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¢Cual Tierraesmi Tierra? Construccion de identidades en tiempos de
Globalizacion.

Francisco Crespo*

“Muere de conocerse, vive de buscarse”
(traduccién de una tragedia francesq)

“El mundo tiene prisa, y se acercaasu fin”
(Wulfstan, Obispo de Y ork, afio 1014)

Un nuevo fantasma recorre a mundo, € fantasma de la Globalizacion,
un monstruo del que dicen amenaza con uniformar a planeta, un monstruo enemigo
jurado de los particularismos, incapaz de intercambiar y eficaz paraimponer, en
fin un monstruo muy de estos tiempos que destila su veneno en la velocisma
mordida de los medios de comunicacion, en laazufrosa Industria Cultural. Pero,
el ulular de sus huestes viene dgando més huellas que muertos desde los principios
de la cultura. Recuerdo la no tan vigia pelicula de Jean Jacques Arnaud, La
Guerradel Fuego: unacomunidad de antropoides organizasu estructurasocia
entorno al fuego y ala proteccion de las brazas que lo mantienen. En una pelea
con otracomunidad se pierde el fuegoy se generael caps. Tresmiembros salen
entonces en buscade fuego y en su odisea (yavemos que no es Ulises el primero
queemprende esevigje), setopan con otracomunidad culturalmente méas complega,
més rica, més avanzada; tres elementos entre varios otros dan muestra de ello:
primero, saben reir, tienen sentido del humor, de la burla, de la chanza, segundo,
fornican de manera diferente a los animales, es decir, |o hacen cara a cara €
macho y la hembra, por Ultimo, € masimportante de todos, saben hacer fuego.
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Al igual que Ulises cuando tuvo ladichade escuchar alas sirenas, estos
tres cavernicolasliteradmente enloquecieron a descubrir (0 aprender) quelamagia
y los dioses eran controlables por los hombres. Regresaron a su comunidad,
como Colon y como Ulises (ricos con cuanto aprendieron en el camino, diria
Kavefis), y laestructura social y cultura de ésta cambio para siempre.

En e siglo VI aC. losfenicios cartagineses desplazaron alos griegos de
las costas mediterraneas de Iberia. End siglo |1 a.C. los romanos desplazaron a
los cartagineses haciendo por ello que hoy seamos latinos y no semitas. En los
siguientes dos siglos |os romanos conquistaron alas sociedades indigenas de 1be-
ria, colonizaron y crearon las provincias de Hispania a las cuaes latinizan para
sempre; primero unificaran lapeninsulaitdica, luego € Mediterraneo, imponiendo
a muy diversas tribus una lengua, un derecho, una cosmogoniay una moneda.
Afios después vendran los judios y aportaran 1o que sera la religion madre del
cristianismo.

Por su parte, en la América prehispanica, dos grandes imperios,
oprobiosos en muchas de sus manifestaciones, € delos Aztecas por unapartey €
de los Incas por otra, impusieron su gobierno y su cultura, borrando en algunos
casos, asmilando en otros, infinidad de pequefias culturas en un espacio geogréfico
asombrosamente extenso paralaépocay paralacapacidad de movilizacion dela
que disponian.

Los imperios han sdo sempre los que han impuesto (o motivado) la
cultura.  Griegos y Romanos por una parte, ampliando € “mundo conocido”,
Aztecas e Incas por otra, ampliando € “mundo desconocido”. Despuésel impe-
rio cristiano (en su formade estado trasnacional) y su cosmovisién, anatemizando
lasmaravillas delosimperios anteriores (desde aquellaorden que podriamos|lamar
luzciferina: “con este simbolo gobernaras’), y en aguerridisima (por usar un
eufemismo) lucha contra los Cdifatos musulmanes, que hicieron de los muy
catdlicos desiertos espariol es, verdaderos oasis de verdor, fluir de aguas, disfrutar
de cuerpos y convivir de creencias, en sus cas ochocientos afios de dominio
transculturizador, que aln hoy tiene infinidad de manifestaciones allaen lalberia
y también acden nuestraAmérica. Por su parte, & imperio que promoviael amor
entreloshombres, en gran medidaavad y propicié € saqueo de Américay sedio
la mano con otro imperio, € del Capitalismo, més abarcante, mas férreo, més
“objetivo”, que vino aimponer lamadre de todos los iconos culturaes: € dinero,
o & mercado, o & consumo, que no son [o mismo pero soniguaes. Con e tiempo
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(y repitiendo pal abras de sal vacion que otros ya antes habian usado), otro imperio
pretendi6 suplantar a maligno capitalismo: El imperio de los socialismos reales.
Entonces en lamas caribefiade todas lasidas (pero también muy africana, y muy
china, y muy espafiola) que en ese mar hay, Cuba, se empez6 a beber Vodka,
como s fueran cosacos (eso Si, con los agregados locales del hieloy € limon), y
su boxeo se hizo e mas contundente de estas tierras, gracias a la técnica rusa
combinada con la picardia que han dado en llamar “caribe’, y en respuesta,
“intercambio de agradecimiento” hemosdellamarlo, las callesde Moscu sevieron
invadidas por € majito cubano, los enormes y muy contaminantes habanosy la
cadencia sexo religiosa (mezclamas comun de |o que se cree) delostambores.
Y los tambores retumban, mueven € cuerpo y remueven las creencias,
vienen del Africapero sondel Caribe. Del Caribe son, en € Caribe suenan'y son,
Ser 'y sonar en un Son eslamismacosa. Son suena a ser, Nosotros somas, ellos
0N, seran, seremos; Somos ese verbo que suena, sonamos en'y como |o que somos,
somos como sonamos.  Nuestro ser tiene la impronta mel6dica que mueve, €
balanceo sensua del Son que somos, porque e Son lleva d baile, y € baile del
Son esd baile delaparga, es decir, dos enfrentadosy compaginados, dialogantes,
compenetrados, entendiéndose, dandose, enriqueciéndose. El baile del Son no
contempla la individualidad, son dos que por € otro llegan a ser uno. El Son no
se baila solo, sempre e indiscutiblemente son dos en didogo y sintesis.
Unamiradasimple nos dice que & Son es cubano, como s € sentimiento
tuviera territorialidad, o marca de propiedad naciona. Un cubano expatriado,
Virgilio Martit escribio, y todos lo sentimos como absolutamente propio: Todos
vuelven alatierraen quenacieron, al embrujo incomparable de su son, todos
vuelven al rincon en quevivieron, donde acaso florecio masdeunamor.Y aca
decimos. Soy hermano de la espuma, dela garzay de lasrosas... y del sol;
cantamos con € pecho henchido, pero ¢de donde soy en realidad?, ¢donde estan
juntas esas cuatro riquezas?, ¢donde e rincén en @ queflorece eseamor?, aquiy
ala, ¢soy deagui y de dla?, de estatierray de aquellatierra. Pero, lo que esun
hecho indiscutible es que & sentimiento que definea Sony sin e cua € Son no
es, estden un espacio que aDiosgraciano cree en espaci os porque es producto de
muchos de dlos. El espacio del Son esd mismo del Blues, del Jazz, del Cante,

1Composi tor, cantantey percusionistanacido enlaHabana; enladécadadel cuarentasemarchéaNew Y ork.
Laestrofareferidaes de sufamosisimo guaguanco Todos Vue ven.
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del Tango, del Bolero, del Bossa Nova, es el espacio del sentir, es un espacio sin
lugar preciso porque los codigos que |o definen provienen de diferentes latitudes.
Y € espacio del sentir no es otro que € espacio de la cultura, puesto que ésta
“consiste primordialmente en un proceso de redlizacion que se manifiestaen la
acumulacion histérica de las experiencias y |as expectativas vigentes en € seno
de la colectividad humana’ (Chacon; 1998:84)

Lo particular y 1o universal afectandose en € tiempo y € espacio,
entremezclandose y recomponiéndose. A medida que transcurre € tiempo se
hacemas presente la dificultad tedrica de identificar estos conceptos, con mayor
razon en el actual pluralismo heterogéneo que define alas sociedades hoy dia. Si
aesto le sumamos la presencia cadavez mayor de realidades socio-econdémicas
definibles como fragmentadas e hibridas, se hace evidente € desafio y hastala
impertinencia de |as tradicionaes definiciones sobre identidad.

En consecuencia nos toca, es imperioso, redefinir 1os conceptos de uni-
versal, particular, tiempo y espacio, de lo contrario estamos a un paso de hacer
interpretaciones esquizofrénicas de laredidad. Lo que impulsay justifica esta
redefinicion que propongo (y que proponen muchos otros antes que yo) es la
dimensi én que ha cobrado en nuestros dias € hecho comunicacional; suinfluencia
entodos o cas todos los elementos de la vida es determinante, y particularmente
hagenerado “ un ritmo mas acelerado entrelolocal y lo globa” (Arenas; 1997:123).
Este compartir tiende a complgizar grandemente “los model os identitarios en
virtud de que la gente quiere acentuar sus valores locales a mismo tiempo que
compartir los estilos y valores globaes’ (I1bidem).

Como dijeraMartin Hopenhayn (1998), esetejido intercultural, merefiero
alode“edtas’ tierrasy lo de“aquellas’ tierras, mezclado, “esa mismo tiempo,
nuestra forma de ser modernos y de resistir ala modernidad”, situacién que se
manifiesta, por una parte en nuestra“ aperturacultural a intercambio”, y por otra
en nuestra“ manerasincrética’ deincorporar lamodernidad, que hariade nuestra
identidad una“identidad sincrética’, es decir, basada en la heterogeneidad, en la
yuxtaposicion, en la mezcla, en las impurezas, lo cua implica fragmentacion y
diversdad (dondelasrelaciones de pertenenciano son del todo sdlidas); unamanera
deresgtir a lacarga homogeneizadora de la modernidad.

Laomnipresencia delosmedios masivos de comunicacion no solamente
evaporalasfronteras obligandonos arevisudizar 1o espacial en susdosmésclaras
manifestaciones, lo loca y lo global, sino que ademas, s algo identifica hoy diaa
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los medios es la velocidad, caracteristica de la modernidad contra la que muy
poco o0 nada ha podido la postmodernidad. La velocidad es poder, a mayor
velocidad mayor éxito, y en esta carrera también los limites se pierden, cada dia
son menos claraslasmarcas del pasado en el presentey e futuro estd demasiado
cerca, por lo que e tiempo es cadavez méstiempo presente, y S todo estiempo
presente, qué es lo que nos identifica: € hacer cotidiano. Todo esto nos llevaa
coincidir plenamente con lo expresado por Garcia Canclini respecto a que
actuamente “la definicion de identidad no debe ser Unicamente socio-
espacial sino socio-comunicacional” (Aranas, 1997:127).

Individuo, territorio, sociedad, cultura e historia conforman unarealidad
compartida, por 1o que e concepto de “si mismo” no es una entidad metafisica,
sino una redidad antropoldgica y socioldgica concretay multiple, es decir, una
redidad intersubjetiva. La identidad (individua o colectiva) es producto del
intercambio ssimbdlico, no es un ente abstracto, ni un cddigo genético inmutable
y perenne, es una hechura, una construccién humana producida por €l(1os)
hombre(s) en relacion(es). Qué intercambian los humanos, cuédles son los
elementosdel didlogo que les permite el conocerse asi mismos, € saberse parte
de un entorno, pertenecientes aago: Los simbolos. Y los simbolos son un caso
especia de objetivacion, por cuanto en ellos hay unaintencion explicitade servir
como indicio de significados subjetivos (Berger y Luckman;1993). En
consecuencia podriamos afirmar que no existe objetividad a margen de
interpretaciones (escogencias, preferencias, decisiones) subjetivas. Ademés, s
partimos de una idea considerablemente generaizada que plantea que “en la
précticatodos nosotros somos seres multidimensionaes’, entoncesla*identidad”
no es mas que € dar prioridad, de una manera un tanto aleatoria, a una
identificacion sobre todas |as demés; es decir, con lamayor simpleza del mundo,
nuestraidentidad esté en |las cosas que nos hacen sentir bien.

Desde esta perspectiva del didogo, la identidad se convierte en €
resultado de una negociacion entre las partes, con lo cua nos es permitido
suponer un continuo proceso de construccién y reconstruccion. Existe el
concepto de “ construccion socia” o “construccion cultural” queimplicaquela
tradicion “es unarepresentaci on selectivadel pasado, elaboradaen el presente,
respondiendo a prioridades y propositos contemporaneos y politicamente
instrumentales’ (Mato; 1995:24). Esto significa que las tradiciones, la cultura
mismay laidentidad son representaciones simbdlicas socialmente construidas, y
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no un legado pasivamente heredado, han sido € resultado de una actividad
permanente y relativamente inconsciente de toda sociedad. A esto habria que
agregar la peculiaridad del momento historico presente en € cual, todo aguello
gue se consideraba como fuentes tradicionales de identidad han ido
desapareciendo, y quelas nuevas se caracterizan, precisamente, por laausencia
de puntos fijos de referencia.  Esta ausencia de puntos fijos, que en América
Latina es particularmente sentida por la realidad movediza que significa e
mestizaje, hace que “nuestra’ identidad no esté construida sobre la base de
exclusiones, Sino de incorporaciones.

LaConferencialntergubernamental sobre Politicas Culturalesen América
Latinay e Caribe organizada por la UNESCO en 1978, en Bogot4, establecio
que “laidentidad brota del pasado de los pueblosy se proyecta en su porvenir”.
Un afio antes (1977), Fernando Ainsaen su lUcido texto L os Buscadoresdela
Utopia (Monte Avila Editores;1977) , estudio sobre la novelistica
hispanocamericana, planteaque € e dd que parte dichaescritura (el imaginario)
eslablsgueda de unaidentidad que se expresaen latension entre laexpresion del
“ser” y lade “deber ser”, es decir, entre laidentidad cultural tradicionalmente
entendida, que mira a un pasado en € que se halan las raices, y la utopia que
busca en € devenir y € futuro la realizacion. En consecuencia, bien podemos
decir quelaidentidad, y laculturaen sentido mas amplio, esta sujetaamutaciones
y replanteos. Setratasimpley llanamente de lasempiternamiradaal pasado para
encontrar elementos que ayuden a desentrafiar €l presente, e ir construyendo el
devenir en un hoy entrelazado con e mafiana. De este encuentro organizado por
laUNESCO, surgieron agunas conclusiones entre las que me interesadestacar la
siguiente: “Todaslasculturasforman partedd patrimonio comun delahumanidad.
Laidentidad cultura de un pueblo se renuevay enriquece en contacto con las
tradicionesy valores de los demés. La cultura es didogo, intercambio deideasy
experiencias, apreciacion de otros valores y tradiciones; se agotay muere en €
aidamiento” (Recondo; 1997:134-135).

Cierta beateria ideologizante ha hecho del uso comdn una dicotomia
entrelo rurd y |0 urbano que por maniquea es completamente falaz eimpertinente.
En una parte se colocaalo rura, fuente de los elementos mas puros, auténticosy
salvadores del pueblo, basicamente € folclor que es por antonomasia lo bueno;
en la acera del frente y representando lo radicalmente opuesto esta la ciudad,
lugar de la perversidad modernizadora, donde € imperiaismo cultura seregocija
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en lo artificioso paradienar asi alas masas e implantar sus garras espoliadoras.
Esdecir, las acciones del pueblo rural son buenas porque consonas con € estado
estacionario del campo, de la naturaleza, no generan cambios, todo permanece
limpio, indterable, seguro, rigido. Por su parte, las acciones del pueblo urbano
son, cuando No perversas, sospechosas, aparentemente cambian con demasiada
facilidad. En lo rurd la cultura del pueblo proviene paraddjicamente de la
naturaleza (perdonental didate conceptud), y en elanadamalo puede haber. En
la ciudad la cultura no es de nadie porque siempre proviene de afuera, 10s
ciudadanos somostiteresmovidos por loshilosglobaes. Este mismo procedimiento
maniqueo es e que se utiliza para definir (contrastar) 1o naciona enfrentado alo
global.

Las manifestaciones de cultura popular-tradicional ciertamente han
encontrado su estimulo formador end medio rurd, pero nuestros paises actual mente
estén conformados por una poblacion mayoritariamente urbana (alrededor de un
70% en el caso de AméricalLating), por lo que el caracter cerrado, establey hasta
arcaico delotradiciona seve seriamenteintervenido einterferido por los procesos
modernizadores de la vida urbana. “Las tradiciones se reinstalan alin més ala
de las ciudades: en un sistema interurbano e internacional de circulacion cul-
tural” ( Gracia Canclini; 1990: 203). Loscentrosurbanos son hoy diaescenarios
multideterminados, donde diversos sistemas simbdlicos se interceptan e
interpenetran. En estos tiempos de globalizacion la interconexion producida por
los medios de comunicacion masiva, ha hecho que desaparezca € tradicional
concepto de fronteras, € repertorio cultura de lagente yano estadefinido por €
lugar, latradicion o @ contacto culturd inmediato, rea. Lo que en la actualidad
define el repertorio cultural es, como lo han llamado algunos, la
“desterritorializacion”.

La Globalizacion propicia una intertextualidad de formas, tiempos y
espacios. La tarea de toda cultura hoy dia, resulta un intento permanente de
“reorgani zar identidades nuevas con desechosy reliquias’ ( Recondo; 1997: 123-
124). S agun provecho hatraido la Globalizacidn, es que nos ha hecho més
conscientes de nuestras diferencias; precisamente € debate sobre lo comin no
hace sino poner de relieve las multiples dimensiones sobre las diversidades, de
ahi que seaespecidmente valioso s pudiéramos mirar nuestras potencialidades, y
dandoles su justo valor, ponerlas a didogar (o0 a fornicar) con las que de otras
culturas nos vienen. Permitanme enumerar algunos pocos gemplos resultantes
del didogo con la perversidad globdizadora.
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1).- Hastabien entrado € siglo XX lamusica negra brasil efia estaba reducida
espacidmentea medio rural, Situacion que defendian de maneraradica populistas
e ilustrados, antropologos y artistas, bagjo la excusa de conservar su esencia, su
verdad, su autenticidad, librandola asi de la contaminacion extranjerizante propia
de los medios urbanos, donde la mezcla hace que se pierdatoda identidad. Los
traidores que “le abrieron la puerta a la misica negra en las ciudades de
Bradl” (Barbero,M;s/f). Fueron por unaparte e grupo modernista.conocido como
antr op6fagos (considerados en aquel entonces unavanguardiaextranjerizante) y
lamuy perversaindustriacultura delaradioy d disco. Graciasatamaiaviolacion,
hoy en dia la misica brasilefia es quiza (junto con € Carnava y € Ftbol, que
también fueron importados en e primer tercio del siglo pasado) & elemento cul-
tural mésidentificativo de esanacion; por unaparte como elemento cohes onador
alo interno de la misma, por otra como bandera de presentacion (estimada y
respetada) en e mundo entero, lo cua ademés e significad fisco brasilefio una
importantisma entrada de divisas.

2)- lbrain e Mosuli (743-806), musico arabe, fue admirado por los cdifas de
su época debido a sus innovaciones, tanto en e canto como en € desarrollo del
lald de cuatro cuerdas, instrumento padre de la guitarra de cuatro ordenes, es
decir, dd cuatro venezolano (Salazar, R; 1989).

3).- Mulatu Astatke, musico etiope que trabagja la musica tradicional etiope,
grabaen 1979 un disco llamado Dewol, basado en melodias litUrgicas de su pais,
y donde su principa preocupacion es encontrar un tumbador cubano. Dice Astatke:
“cuando toco |os tambores etiopes 10 hago con latécnicadel tumbador cubano”.
(Estrada; 1987).

4).- Las raices de la musica érabe estén adosadas a las culturas de antiguos
pueblos orientales, principalmente de Persiay € norte de la India, lugares donde
existia una estrecha relacion entre lamusicareligiosa, laacadémicay la popular
(Sdlazar; Obcit: 1989) ¢Quétanto habrade Persay delalndiaenlasexpresiones
musi cal es|atinoamericanas?

5).- S el mar que por el mundo se derrama/ tuvieratanto amor como agua
fria/ sellamaria por amor Maria/y no tan solo mar como se llama. Estaes
parte delabelismaletrade unaMal aguefia, canto asociado alasméstradicionaes
expresiones populares del oriente venezolano. Pero laMalaguefiaes” unaforma
tipicade canto popular andaluz, asi como también de la danza de aquellaregién
espafiold’ (Fundacion Bigott, 1998). La Maaguefia es una de las modalidades
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del Fandango, que segun algunos investigadores se origina en Cuba o Santo
Domingo, aunque sus raices iniciales se ubican en Guinea Occidental, region
sudanesa del Africa, determinante en la formacion cultural de algunos pueblos
afrocaribefios. Entonces del Africallega“enguacalada’ a Caribe, en donde se
hace propia; de ahi se va a Espafia en donde también se hace propia, y en algun
momento regresa ala América, con cosas de aqui y de alay con e pentagrama
abierto a més incorporaciones, convirtiéndose asi en nuestra Malaguefia, en la
Zamacuecaperuana (queen Baliviay Chile sellamaCueca), € Jarabe mexicano,
el Samba brasilero, y también en nuestro Joropo que, gracias alosiresy venires
y lasmil incorporaciones (es decir, gracias a tantas impurezas) hoy llegaatreinta
y seis variantes. Cabe agregar que e Fandango, € Blues, El Jazz, € Tango, €
Mambo, € Son, € Rock, la Samba, todas dlas por igua fueron expresiones
rechazadas 0 abiertamente prohibidas por inmoraes, por ser consideradasimpuras,
entremezcladas, eréticasy en algunos casos pervertidamente extranjerizantes.

6).- En Caracas Viegja, la conocida composicion del dominicano (pero
especiamente caraguefio) Billo Frometa, el maestro recred un fragmento de la
Patética o Sexta Sinfonia de Tchaikovski; y en El muerto de Las Gradillas,
composicién que por varias razones es una fiel muestra de la identidad del
caraguefio de aguel entonces, utiliza un fragmento del poema sinfonico de Saint-
Saéns, La Danza Macabra. Queyo sepa Charles Camille Saint-Saéns nunca
estuvo en Caracas, aunque quiza es muy probable que en alguno de sus muchos
vigesalos carnaval es de Canarias (donde decian que € maestro Billo eragallego
de pura sepa),nuestro musico hayavisitado Paris, donde quizadijo —bien vale una
danza macabra & muertos de Las Gradillas-.

7).- Ray Cooder, guitarristade pervertidoras expresiones como |o son € Rock
y Blues, y para mas manchas estimadismo musico de sesion de Sus Maj estades
Satanicas(expresion con lague sele conoce alosintegrantes del grupo de Rock
inglés The Rolling Stones) , vigj6 a Cubay se empefio en buscar y juntar avigjas
leyendas delamusicapopular cubana, irénicamente marginados por laRevolucion.
Deesaexperienciase edito un disco, Buena Vista Social Club (1997) queen su
primer afio vendio tan solo en los Estados Unidos 250 mil copias, y més de un
mill6n en todo € mundo. El resultado de estaincursion yanqui: cinco discos mas,
el conocimiento y respeto en e mundo entero de este otro tipo de musica cubana,
y unaimportante cantidad de délaresingresando d fisco cubano, que supongo no
le hacen mucho dafio alarevolucién.
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8).- LaErade Acuario, € hippismo, e New Age, manifestacionestodasellasde
ladineacion cultura imperidista, atrgjeron la atencién de los jovenes de mundo
entero por las “otras’ culturas, especiamente las orientales, y por extensién las
del tercer mundo. Desde losairesdel incienso indio, hasta las meditaciones zen,
pasando por & “peyot” de los Taraumara mexicanos.

9).- LaOficinade Censo de los Estados Unidos elabord un informe en e cua
se seflalaque parad afio 2020 la poblacion delatinos en ese pais a canzaracifras
superiores a los 70 millones de habitantes, por lo que uno de cada cuatro
estadouni denses sera de ascendenciahispana. Actualmente en ese paishay por lo
menos dos canales de television y 275 estaciones de radio que trasmiten
exclusivamente en espaiiol las 24 horas del dia Ademés esta readlidad esta
propiciando la creacion de un nuevo idioma, @ spanglish (Ilan Stavans;1999).

10).- Los esparioles trgjeron a estas tierras € jamon, sin @ cud no exitiria
nuestro pan de jamoén, identificativo de nuestra culinaria puesto que es tnico en €
mundo. Y trgeron aceitunasy pasas, sin las cuales nuestras hallacas no sabrian
igud, y tampoco sabriaigua laNavidad, que también latrgeron ellos. Asi como
ya tampoco suena igua la gaita (que los imperiadistas zulianos impusieron a
resto del pais), desde que Guaco e introdujo el ementos perversosy moderni zantes,
pero que gracias atal violacion crearon una propuestamusical que hoy en diaes
referencia para musicos de todo € mundo, muchos de los cuaes preguntan al
escuchar |o que bien se conoce como ritmo guaco: ¢y eso qué es?, ritmo guaco les
responden; y ellos preguntan, ¢y eso de donde viene?, de'Venezuelalesresponden;
y ellosvuelven apreguntar, ¢y Venezuela qué cosaes?.

Todos estos g empl os azarosamente escogidos y como entresacados con
pinzas, pero absol utamente reales, sOlo pretenden servir como muestradelariqueza
que ha significado € saber integrar lo multiple y/o fordneo alo local, y ademas
mostrar también lanecesidad de hacer un poco méslapso  concepto delo propio,
gue sirve como base para definir la identidad. Vae preguntarnos. ¢Nuestra
identidad de donde viene?, y aventuramos unarespuesta: Viene detodo lo que nos
han ensefiado que es nuestro, y mucho, mucho de [o nuestro se ha formado con
elementos venidos de otras culturas; entonces, scudl tierraesrealmente mi tierra?.

Y alo sefidé anteriormente, todo imperio, econdmico o cultura propugna
por imponer sus codigos, Y las culturas se han forjado alo largo de lahistoriaen
gran medida empujadas por esalucha. Me atreveriaadecir que la Globalizacion
esun fendmeno crénico en lahistoriade lahumanidad, que parece ser masevidente
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y abarcante hoy en diagraciasalainevitable (y por momentos gplastante) presencia
de latecnologiay |os medios de comunicacion, pero satanizando la Globalizacion
no es la manera como podemos enfrentarla, a la Globalizacién hay que decirle:
ven para aca para que veas que agui también hay, y hacer como € jibarito de la
cancion, ir locosde contento con nuestro cargamento para la ciudad.
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