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Esos manojos de instantes que dan valor
humano a actos efimeros, los podremos
vivir en la amistad de los poetas por

las cosas, por sus cosas.

Gaston Bachelard.

La llama de una vela

Resumen

“Cultura’ es cultivar, colere. La entiendo como forma de resistir
ante el mundo sofiando el mundo que queremos, presente y
proyeccion. Este cultivar particular en cada mundo implica una
responsabilidad por lavida. Lo demas que no es responsable por
ello nolo es: fanatismo, publicidad, snobismo. Aqui setraducelos
dos extremos, dos maneras ideol6gicas de materializarse: “el
nihilismo de los inmaduros y el conservadurismo de los viejos’.
Entonces, el artistaviene a ser aquel que experimentasu mundo y
su ser desde €l arte. Estaexperienciano esni popular, ni clasica, es
solo eso: una experiencia de mundo. Pero percibimostal cuestion
desdeladesdichao laresistenciay de eso queremos hablar o poner
aqui en esta“mesade didlogo” . Llamo desdicha cuando €l arte se
satura, por muchos mecanismos, ya no atenta contra nada, 1o que
oculta es méas horrible, se ha vuelto subsistencia, confirma la
tradicion.

Palabras claves: Cultura, arte, didlogo,desdicha, resistencia.
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Abstract

“Culture” isto cultivate, colere. Asi understand is away to resist
before the word dreaming of a world we want, present and
projection. Thisparticular way in eachworld impliesaresponsibility
for life. The rest which is not responsible is because is not:
fanaticism, publicity, snobbism. Here, two extremes emerge: two
ideological ways of materializing: the nihilism of theimmature and
the conservatism of the old. Then the artist is that one who
experiments hisworld and his being though art. Thisexperienceis
neither popular nor classic, isjust that: an experience of the world.
But we perceive such athing since miss fortune or resistance, and
wewant to talk about that, or set it herean around table, | call miss
fortunewhen the art is saturated, by many mechanisms, it does not
attempt on anything, what it hides is horrible, it has become
subsistence, it confirms tradition.

Keywords: Culture, art, dialogue, unhappiness, resistance

“Culturd’ ha sido un concepto del cual se ha abusado. Tanto que, hay
quienes piensan que “todo escultura’. Yo prefiero entenderla desde acd,
desde mi experienciacomo “unaformaderesistir ante el mundo sofiando el
mundo que queremos’. Resistencia y suefio, accidn presentey proyeccion,
extension que permite vivir masalla, trascendencia. Estatrascendencia es
lo que hacea hombre como ser que no olvida su ser sino que crece con sus
signos, ritosy simbolos.

Sembrarse en algo, decirlo, mostrarlo alin desafiando lo establecido,
lo detenido comotradicion. Colere, dedondeviene cultura etimol 6gicamente
hablando, significa cultivar. Sin duda proviene de la “cultura’ agricola:
sembrar, “meterlelasmanosalosgenitalesdelatierra“diriael Poeta. Cuantas
maneras existen de cultura. Eduardo Galeano nos recuerda en un magnifico
libro (EI Mundo Patas arriba) que el mundo oculta mil mundos distintos.
Entonces, cuantas culturas existen. (Por supuesto, no vamosa contestar tal

pregunta).

Quiero empargjar esta reflexion inicial con la propuesta de que los
signosdeunacultura (individual, étnica, colectiva) implica necesariamente,
paraquelo sea, unaconciencia desdelamisma, un compromiso y unaposicion
ante el mundo plural desde una particularidad dispuesta a ser responsable
por lavida. Lo demés suelellamarse deotrasformas: fanatismo, publicidad,
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esnobismo, un largo etcétera. Entonces esta asociada con €l saber que somos
desde lo que somos:

Desde el instante en que tomamos concienciade que, por el hecho
de vivir, estamos diciendosi alavida, nuestraconcienciaasume
también la responsabilidad por las deudas del mundo, es decir,
la disconformidad con su formatradicional. Lanegativaapagar
sus deudas puede expresarse de dos maneras ideoldgicas: una
es el nihilismo de losinmadurosy otrael conservadurismo delos
vigjos. Son dos versiones de una mismamascara —diferenciadas
de acuerdo a la edad —que nos obligaa adoptar la cobardia,
cuando queremos sacarnos de encima la responsabilidad por la
vida (Kolakowski: 1993, 88-89).

Esta “disconformidad” pues, esunacondicién permanentedel ser artista:
El ser que experimenta su mundo y su ser desde el Arte, condendndolo o
condonandolo, condicidn que no estaexentade problemas porque, al mismo
tiempo, profundizaenlos “signos’ delavida desde laexpresion estética,
mostrando entrafias ocultas olas feas viscerasde un organismo socialmente
infeliz. Esta expresion artistica no tiene nada que ver con la habilidad
artistica pero si con e mercado de los discursos, razén dominadora en la
“Ciudad del Arte’. En todo caso conocemosenlahistoriadel arte unahistoria
de servidumbresy otra historia de resistencias. ¢A quién se sirvey contra
guién seresiste?. Existe un flujo, unzic zac y untic tac.

El mundo se mueve, se muere y resiste en su propio rumbo. Y €l arte
como abstracto no existe y esaqui donde la editorial, el jurado, €l concurso,
el premio comienzan a hacer estragos. Donde va a parar el “arte” de los
perdedores. Quiero decir que hay logicas de control que decoran el arte
eliminando “la responsabilidad por lavida’, haciéndose cobarde. Tremenda
controversia: e mismo mecanismo que difunde, atrapa. La disconformidad
se convierte en desdicha, lahabilidad en estética. El arteyano atentacontra
nada, sesatura, sehacetrivial. Losmedios tecnolégicosy administrativos
seencargan deello. Esdecir, € arte percibido como belleza olibertad “oculta
una esclavitud y un horror més profundos™. El artesehavuelto subsistencia,
larealidad seleimpone, imposibilitalafuerzasibita de suresistencia, lees
subalterno y reverencial a poder: el arte de la desdicha, digo. El arte debe
recobrar, para serlo, su soberania:
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El desplazamiento, de la soberania real ala soberaniadel arte, es
también el desplazamiento delaservidumbredel artealaasuncion
del arte como negatividad, como resistencia desde €l lugar delo
imaginario, anteun interdicto, ante un poder. ( Bravo: 1998, 30).

Desde tal subsistencia e ser humano ““tiende a ser el otro sin ser el
mismo, (...) su palabra desfigura esa relacion entre el cuerpo y el mundo...””?
No es entonces |o imaginario desplazandose en la ruptura de los cédigos
“impuestos’, sino en su repitencia, en una de sus multiples manifestaciones,
en laconfirmacion de unatradicidn sospechosa. Desdetal resistencia, €l artista
no estd bajo el control de latradicion corporalizada por €l poder, sino mas
bien coloca su arte en ladimension de una incertidumbre o de un hallazgo.
Por supuesto que, algunavez tal incertidumbre o hallazgo puedaser sometida
al limite, alamesura. El Arte, como cualquier otra actividad humana, corre
esta suerte.

El problemaen el arte no esquelas imagenes correspondan alavida
comun, no s6lo son esas imégenes el referente de unaciudad, unacalle, un
espacio o aspiracion, de un espacio, un paisgje, sino que las intensifica
haciéndolas representar algo més, resistiéndose a la sujecion de la forma,
rompiendo la mesura a cual ha sido sometida por el discurso del
establecimiento. Entonces, eslacolocacion dela imagen, su trascendencia,
suimpulso desdeciertaprofundidad laque insinda su correspondencia con
laincertidumbre deloslimites, haciendo que perviva en cadamiradao lectura.
“De un poeta singular podemos recibir, con mayor condensacion que la de
una sentencia poética, el germen de una imagen (...) poesia” (Bachelard,
1992, 46). (Enestecaso pensamos por ejemplo enuna pintura de Salvador
Valero o el Hombre del Anillo o en un poema de Ramoén Palomares o de
Pedro Cuartin. Eslaimagen de un espacio colocadaen latrascendencia, en el
algomés(...) y desdealli asumesusutil resistencia. Noesel paisgje “quieto”,
detenido como animal muerto (sino resistente en su antropologia simbdlica).

El término paisaje efectivamente dice referencia a arte, muy
especialmentealapintura, perotambién, por supuesto, €l paisaje
juega un papel decisivo en la literatura. El paisaje es entendido
asi como contemplacién estética, como mirada capaz de descubrir
la belleza. De esta forma la idea de paisaje queda vinculada
estrechamente al mundo delosvalores. Manifiestamente & delos
valores estéticos. (Fernandez de Rota: 1992, 391)
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Lagran vocacion del arte es su incidencia en la sensibilidad humana.

Lo Unico que puede afectar el arte esa ser humano. Si esta actividad, en su
creacion materializadano lo logra estamos en presencia de cualquier otra
cosa, menosdearte. No es exclusivamente un conjunto simbdlico o conjuntos
simboalicos:

Ciencias, artesplasticas, misica, poesiay filosofia—nosdice Ivork

Cordido Demartini- no transmiten en los mismos sistemas de

representacion larealidad evocada; es por ello que no se pueden

transponer mecanicamente las interpretaciones semiol égicas de

un sistema a otro; todo andlisis realizado de esta manera esta

destinado a la equivocacién, porque estas representaciones, sobre

todo en aquellas reproductoras de seres, cosas u objetos, no se

reducen alos andlogos, en ellos sesincretizan losvalores de la

sociedad que loshaorganizado; no son producto de aprehensiones

inmediatas, sino de operacio- nes mentales interpretativas. Se

instauran de esta manera como interpretaciones auténomas y no

como reproducciones mecanicas, ni se pueden descalificar unas

paraprivilegiar alasotras’. (Demartini: 1996, 74-75).

Se transmite la singularidad de una experiencia convertida en tales
“sistemas de representacion” donde el artista examinala existenciadel ser,
postulaunainterrogacién o incertidumbre atravésde suspropuestas estéticas,
recuperandose del olvidoy lafalsa memoria, esun continente dereliquias y
su percepcion vuelaelasoscuras profundidades, visiones paraun desafio
o infelizmente para una desafortunado acomodamiento en la tradicion
aniquiladora: es decir, el olvido de esa particular percepcion examinadorade
laexistencia El arte es unaexperienciaque crea significados. Colocarlos en
un lugar, moverlos, vivirlos esel resultado de esa experiencia. Congelarlos,
enfermar su energiatransformadoraesapartarlosdelavida, hacer que carezcan
de cualquier vision como intima unidad del ser y su mundo, esa intima
responsabilidad por el “algo mas”.

Lasartesson paradojales, aqui pluralizamos, utilizan todosloscadigos
de comunicacién y, alavez, le hacen un cuestionamiento. Esalli donde, en
este denso campo de resistencias y desdichas, se exhibe lamultiplicidad de
temasy técnicas, y desdealli también participan las condicionesde produccion
y lacirculacién cultural, €l “mercado” delas artes, cuestion gque no vamos
a abordar aqui, pero vale sefialarlo como factor que interactia e influye
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constantemente. En todo caso, son ellasel escenario simbdlico del imaginario
humano del (los) mundo (s)3.

Espiga es Espiga, esel asomo detodo el cosmos terrenal, insuflado,
gue dice desde €l sonido, la palabra, €l color o la escultura. Espiga que no
corresponde a una €élite 0 un poder: capacidad de lo sonoro, icono de la
trascendencia o de la cotidianidad creadora, ni popular, ni clésico, arte que
se hace desdicha o resistenciapero siempre espiga del espiritu, delalucha
del ser en su existencia. ..

Notas:

1Véasee librodeMarschall Berman, Todo lo solido se desvanece en el aire — La
experiencia de la modernidad. Siglo XXI , 1991.

2 Juan J. Barreto: “La Palabra nuestra de cada dia’. Trabajo de Ascenso, ULA,
Mayo 2000 . p. 56

3Veéased libro de GarciaCanclini, Culturas Hibridas, Particularmenteel capitulo
“Delas utopias a mercado”, pp. 31-63, 1989
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