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Voy a comenzar esta conferencia partiendo de la premisa que, aunque parezca
contradictorio, laprincipal caracteristicadelos mapases queinevitablemente distorsionan
larealidad. Esta constatacién me llevo a definir a los mapas y cartografias como
“imprecisos’. Los mapas han sido, sin duda, desde sus origenes, representaciones de la
tierra sobre superficies planas, escenas representadas de la tierra donde pienso que la
escalay laidea de que algo delimitado como un mapa represente algo infinito como un
territorio, son los principales elementos de distorsion. Estaimprecision hasido uno de
los puntos de partida del desarrollo de mi trabajo con €l objetivo principal de expresar la
desaparicién de los limites en los con(;eczi)tos territoriales, reflexionado, sobre nuestro
imaginario territorial y nuestra capacidad para representarnos a nosotros mismos en el

espacio.

De esta manera, la dindmica de mis realizaciones muestran un recurso temético con
sentido referencial, un enfoque conceptual basado enlaimprecisiony un registro plastico
gue combina el espacioy lalinea.

El recurso tematico:

Al trasladar conceptosy espaci os en grandes mapas desplegados, en instal aciones efimeras
donde hay una superposicion de discursos plésticos, insisto en laidea de trama como el
centro de las relaciones vitales del todo.

*“...ella crea mapas imaginarios, Ipara insistir en la idea de la “trama” como centro
de las relaciones vitales del todo. ( lo humano y lo no humano); de alli el universalismo
de su mensaje; su formacion de arquitecto la ha sensibilizado para la representacion
topograéfica, y la insercion de lo urbano en este contexto. Sus mapas son imaginarios,
subjetivos, pero se alimentan de lo real.” 1

Estos mapas permiten reconstruir |a ambigua nocion de territorio através de un sistema
de estructuras abiertas y flexibles conformada por recorridos, trazos, trayectos o huellas
gue son desplazados o dislocados de su lugar original y que abordan lecturasinéditas de
realidades Ilevando asi, mensajes que nos relacionan con nuestro entorno, mensajes de
cercania, mensgjes de verdad. El resultado son mapas imaginarios que nos envuelven
entre sus redes de conexiones compuestos de varios discursos, € arquitecténico, el
geogréfico el poético y la memoria donde la realidad se convierte en un modelo
“dislocado” delarealidad, que por consiguiente, esun modelo “impreciso” delarealidad.

“Los aspectos tematicos en Carola Bravo, ademas de revelar un sentido referencial,
expresan alusiones reflexivas y pautas de indagacion. En su caso la realidad no provoca
intenciones reproductivas sino simplemente metaféricas Estas apariencias adquieren
connotaciones plurales que pueden aaociarse a mapas o territorios, a topografias y
cartografias, a lo cdsmico y teldrico”

Son mapas, cartograf ias que funcionan como un espejo, son signosdelaviday el mundo,
la re?rewntmién de un lugar y un no-lugar a un mismo tiempo en el que los limites se
desplazan creando un campo expandido donde las medidas se pierden. Mapas sin
fronteras. Mapas desplazados. Mapas dilatados. Mapas desplegados en profundidad.

L Catdlogo: Visiones de la Imagen. Escuela de Arte. Universidad Central de Venezuela.1998. Elias Castro.,

p.9
2 Catdlogo: Cartografias Imprecisas. Centro de Estudios Latinoamericanos. 2002.V ictor Guédez., p.22.
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“Las nociones de cartografia y topografia también responden a integraciones que se
escapan de lo exclusivamente semantico para alcanzar significaciones psicologicas.
Las porciones de las superficies y las delineaciones de los territorios que aqui se aluden,
sugieren igualmente el fluir mental que se mueve a partir de la linea de menos resistencia
gue progresivamente se potencia para demandar un desenlace imprevisible. La unidad

e lo cartogréfico y de lo topografico nos recuerda que las cosas profundas se muestran
como superficie, cuando ellas se miran con reverencia e intensidad. Ellas se
transparentan mediante reiteraciones que parecen querer sustituir sus naturalezas fisicas
por connotaciones poéticas de raices metafisicas. Por eso sus trazos cartograficos y
sus lineas planimétricas se entrecruzan en un equilibrif que es, simultaneamente, tangible
e intangible, sélido y sublime, precario y esencial”.

El enfoque conceptual:

El interés por expresar |a desaparicién de los limites en los conceptos territoriales me ha
llevado a centrar mi reflexion en la definicion, apropiacion y activacion de espacios a
través de la cartografia, todo esto unido a la busqueda de referencias a través de las
dimensiones, las distancias y las proporciones. Siento una especie de pasion por las
medidas. Medir escomparar, buscar semejanzas que nos revelen algo de nosotros mismos,
es producir un eco interior que siempre dependera de la imprecisién de nuestras
eerrienciasy de la ambiguedad de nuestralocalizacion y pertenencia. De esta manera,
el haber elegido un destino de milimetrosy distancias, me hallevado a pensar que €l arte
eslacienciaespacial por excelencia, asi mi blsgueda es, como dije antes, el dominio del
espacio, tomar posesion del mismo, lo cual considero un gesto basico, una expresion de
equilibrio, de continuidad, de vida; definir un espacio, ha sido siempre, la primera
prueba de existencia.

““Carola Bravo arranca sus ejecuciones con el otorgamiento de un tono solemne a los
espacios. Estos promueven ingredientes plasticos y psicoldgicos que se fusionan en
atmdsferas de temperaturas algidas, pero colmadas de energias esfumadas y
convocadoras. Aqui el espacio resulta profundo como consecuencia de sucesivos planos
que vienen reportados por los dibujos o por las formas geométricas de los marmoles.
El espacio se reporta como extension y prolongacion, como brote de relaciones %de
ilusiones, en definitiva, aflora como constelacién de interacciones y tensiones. También
el espacio se hace sutilmente efimero porque esta tramado y liberado, al mismo tiempo.
Pero el tono desbordante de estos efectos se ajusta debido a la presenciéa de planos
suspendidos que enfatizan sensaciones oniricas despojadas y atenuadas”.

Al mismo tiempo, siento un gran interés por rescatar |os territorios perdidos de nuestros
tiempos, losterritoriosfisicos, culturales, espirituales, en el mostrar nuestravulnerabilidad
y fragilidad, y alavez, en el expresar |a esencia perdurable de las cosas, todo esto, como
dije anteriormente, reflejado en la definicion del espacio a través de cartografias que se
deﬂalazan aun lugar mas intimo, € de la memoria.

Todos estos conceptos y premisas surgen, durante el desarrollo de mi trabajo, como
respuesta a factores de la sociedad contemporanea, siendo uno de los principales “la
incertidumbre del espacio”. Pienso que la idea de territorio como espacio de
reconocimiento no existe, yaque el territorio actual esta en constante variacion. Este es
un espacio cuyas fronteras se mueven generando un climade incertidumbre en el cual se
han perdido las referencias que le dan sentido a la existencia humana. Es un espacio
:jn]g erlto donde la capacidad de identificarnos y de memorizar se hace cada vez més

ificil.
Pienso que los seres humanos necesitan delimitar un espacio, fijar linderos en un sitio,

definir su territorio, reconocerlo y experimentarlo para establecer referencias, comunicar

1 Guédez, Op. Cit., p.22
21bid, p.27



Cartografias imprecisas

y expresar o que es comun entre ellos, esos mensajes de cercania provenientes de la
percepcion cotidiana de su mundo exterior e interior y asi dar sentido a su existencia.
Este territorio no esta definido, solamente, por las fronteras fisicas, sino por todo lo que
puede imaginar, intuir o inventar nuestra memoria. El es el mejor escenario
tridimensional de laampliared de relaciones que los seres humanos tejemos, generando

asi, mapas silenciosos. Esos mapas silenciosos son |os que me interesan.

““...convertir sus obras en espacios en los cuales el silencio dialogue con el sentido de
lo transitorio para 'f mas alla de todo lo que pueda limitarse a los aspectos superficiales
de la percepcion”.

El registro plastico:

La conjuncion en dibujo, de diversas modalidades plasticas, es eélaProtagonista en mi
trabajo al transformarse en unaestrategia paraexplorar €l espacioreal. Enél, laabsoluta
levedad de lalinea se une con la solidez de |la piedra hasta crear un mapaimaginario €l
cual desplazala ubicacion geografica de cualquier territorio evocando, a mismo tiempo
su presencia. Este proceso se daatravés de gestos, de lineas que se fugan en €l infinito,
lineas dinamicas y valorizadas que recorren'y completan una realidad visible, como €l
topografo que delineay describe la superficie de un terreno y de formas fragmentadas y
provisionales que van creciendo, capturando realidades, proporcionando distancias
soportables y dando respuestas a medida que se g ecutan.

caso

“...lalinea es dibujada con el apoyo de grafitos y carboncillos, pero también es adoptada
de las vetas naturales que muestran las superficies de los marmoles. También recurre
alas lineas incorporadas que procede de las cuerdas con las que atraviesa las instancias
de sus realizaciones. Las lineas sugieren reticulas fragiles y entrecruzamientos austeros
que sirven para desglosar los espacios y segmentar las profundidades. Asi surgen
matrices espaciales 0 tramas que cohabitan en sucesivas direcciones y en polivalentes
combinaciones que impactan el espacio y acentGan la afirmacion del entorno. Asi
como se habla de entorno territorial, entorno atmosférico y entorno ciberespacial, en
el caso de las obras de Carola Bravo, de maneEa analoga, podria pensarse en la
presencia de entornos territoriales, espaciales...”

Las huellas encontradas en las vetas del marmol se trasforman en mapas los cuales
crean estructuras'y establecen nuevasrutas. Cadafragmento es un estrato geol 6gico, un
corte del espacio y del tiempo que captura fragmentos de realidad, una muestra de un
territorio donde itinerarios nomadas desaparecidos y vig es de suefios componen juntos
un entramado de recorridos que recapturao rememoraausencias, las cual es se convierten
en presencias en forma de huellas... Marcas incuestionables que hay que leer como un
mapa.

Quisieraterminar mi conferencia con la constatacion de que €l arte tiene que emaocionar.
Denis Diderot, le decia a los artistas: “Sobre todo emociénenme, sorpréndanme,
desgarren mi corazon, haganme temblar, llorar, estremecerme, maravillen después mis
0j0s, si pueden”. Este hecho es uno de los que haimpulsado mi trabagjo, €l sueho de que
através de mi obra alguien pueda sentir emocién. Trataré de explicar, para mi misma
y paraustedes, laimportanciay el valor que le doy alas sensaciones que debe producir
un(? obra de arte pues creo que éstas contribuyen a formar nuestra actitud frente a la
vida

Actualmente vivimos en un mundo que se caracteriza por el cambio constante o 1o que
denomina Vattimo “ la aventura de las diferencias’. Es un mundo donde, como dije
anteriormente, las fronteras se mueven, donde todo fluye en diferentes direcciones
generando un clima de incertidumbre que no promete nada.  Es un mundo donde todo
es posible descubriendo la no linealidad y la inestabilidad de las cosas, perdiendo asi,

1 Guédez, Op. cit., p.33
21bid, p.27
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las referencias que le dan sentido a la existencia humana. Pero el cambio ha sido, y es,
unaley de vida, y las transformaciones del presente van a depender de las capacidades
de nuestro potencial creador paraadaptarnos aesta sociedad cambiantey mejorar nuestra
calidad de vida. Incentivar ese potencial creador, esa energiay fuerza creativa que nos
permite interpretar y transformar el mundo, pienso que es € sentido mas profundo del
arte. El arte nos permite aproximarnos alarealidad, nos permite vivir auténticamente.
El arte nos hace ver las cosas de nuevo, despierta nuestra imaginacion y reactiva ese
vivir superficial en el que nos envuelve lacotidianidad abriendo nuevas posibilidades de
sentir y actuar.  El arte despierta la parte mas elevada de la imaginacion que es la
fantasia. El arte alimenta el alma, es necesario, es una pasion desinteresada que nos
exaltay ademés de producir placer estético, tiene la capacidad de transformar nuestra
conciencia, Nosinspira, Nos posee, Nos conmueve, y puede crear unasubjetividad colectiva

€on nuevas perspectivas, actitudes y criterios para orientar nuestra sociedad.

Todos estos sentimientos y cambios de conciencia, se producen solo si laobrade arte es
auténticay nos revela una verdad transformando asi lavision literal y los conceptos con
los que usualmente captamos las cosas.

En la intimidad del proceso creador, €l artista disocia y combina hasta que €l patrén
ideal, laideafundamental se asientaen el cerebro, muchas veces interviene el chance o
formas accidentales, actuando en conjuncién larazény el corazéon para poder expresar
verdades, y es la apreciacion de estas verdades la que permitira a almadel ser humano
separ_ars;le de lo puramente fisico y transformar €l mundo desde una visién auténtica y
espiritual.

Creo en labusqueda de unaverdad interior que setraduce en laforma, enlaautenticidad
del trabgjo, en su franqueza, en el rescatar |os territorios perdidos de estos tiempos. No
creo en la suerte por si sola, pienso que la suerte acompafia a quien lucha por ella, la
suerte acomparfia a quien tiene un suefio claro y dirige todo su esfuerzo hacia él. Para
finalizar, creo en la constancia y la perseverancia, lo cual define la vida, creo en la
preparacion, en el trabajo arduo y, sobre todo, en el amor a trabgjo.
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