El Instituto Meridefio de Cultura y la Universidad de Los Andes desarrollaron

un acuerdo de cooperacion institucional que permitié la ejecuciéon de

procesos de documentacion, registro fotografico y conservacién preventiva

de la coleccion de objetos de Juan Feélix SGnchez y Epifania Gil; igualmente

contribuy6 a la formacion del personal del Museo, de estudiantes y artistas

en conservacion del patrimonio cultural mueble

En el afio 1987 el reconocido artista popular Juan
Félix Sdnchez dond al estado Mérida su casa natal para
erigir alli un museo depositario de su obra. En
diciembre de 2001, el Instituto Meridefio de Cultura,
IMC, abre al publico el Museo de Los Andes "Benigno y
Vicenta Sanchez", en honor a los padres del artista
segun su deseo expreso, luego de un proceso de
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rescate de la casa, y tras la adecuacién de una
museografia elemental para exhibir algunos bienes
que pertenecieran a Juan Félix y a Epifania Gil.

Por ser un museo naciente, requeria atencion
museoldgica multidisciplinaria. En atenciéon a esto,
surgio6 la necesidad de sumar voluntades. En el 2004 el



IMC y la Universidad de Los Andes, después una serie
de conversaciones en busca de apoyo financiero para
iniciar una propuesta de trabajo con el objetivo de
rescatar este patrimonio, llegaron a un acuerdo de
cooperacion institucional reflejado en un Proyecto
Institucional Cooperativo, PIC, financiado por el
Consejo de Desarrollo Cientifico, Humanistico y
Tecnologico, CDCHT, de esta universidad.

En el desarrollo de este proyecto y a partir de
diagnosticos efectuados en el 2003 por la
conservadora de arte Ingrid Sanchez, junto a la
asistencia técnica del artista plastico Régulo
Gutiérrez, se ejecutaron procesos de documentacion,
registro técnico y fotografico y conservacion
preventiva de la coleccion de objetos de Juan Félix
Sanchez y Epifania Gil. También se trabajé en la
formacién del personal del Museo, de estudiantes y
personas interesadas en conservacion del patrimonio
mueble. Se aplicaron procedimientos de
conservacion preventiva a los objetos exhibidos,
mediante técnicas de limpieza al seco. Por su parte el
IMC, hoy FUNDECEM (Fundacion para el Desarrollo
Cultural del estado Mérida), con su actual presidente,
Jairo Debia, ha venido trabajando en la gestion de la
figura juridica que permita otorgar rango
institucional al Museo para asignarle un presupuesto
anual, ademas de la obtencién de las declaratorias
patrimoniales para la Casa Natal y la Capilla de
Piedra, ambas en San Rafael de Mucuchies, mediante
decreto del gobierno estadal, tal como lo planteo6
inicialmente G. Puliti.

Presentamos a continuaciéon el resultado del
trabajo finalizado en septiembre de 2006 y
desarrollado por un equipo multidisciplinario que
asumio esta labor con profesionalismo, disciplina,
entrega, amor y responsabilidad, en funcién de hacer
del deseo de Juan Félix Sanchez una realidad
rescatando y dignificando el patrimonio, legado en
primer lugar al estado Mérida que lo vio nacery crecer
como hombre solidario, como creador, artesano,

buscador de las raices y propulsor de la autogestion en
lugares donde el acceso a la tecnologia y los recursos
de la modernidad eran casi imposible; y en segundo
lugar, como legado a la humanidad para que sea
testigo de la profundidad del arte y del pensamiento
que se albergan en estas montafas andinas

El proyecto “Rescate y dignificacion del patrimonio
legado por Juan Félix Sanchez” se elabor6 bajo un
objetivo general de caracter museolégico que
atendiera, en sus logros especificos, aspectos
relacionados con la conservacién preventiva,
documentacién y registro técnico y fotografico de la
coleccion exhibida en el Museo y en la Capilla de Piedra
de San Rafael de Mucuchies. No hay duda acerca del
significado de una obra tan extensa pero tan
disgregada como la de Juan Félix Sanchez, como hecho
estético y sociocultural de enorme relevancia para el
pais y Latinoamérica; pero, al mismo tiempo, partimos
de la premisa general de que el amplio sector social
involucrado en la conservacion, uso o disfrute de estas
obras y testimonios del arte, deberia tener Ila
posibilidad de percibir, en forma de discurso
organizado y dispuesto museograficamente, un legado
de esta naturaleza, de fuertes resonancias magicas y
espirituales, plasticas y estéticas, socialesy filosoficas.

El Proyecto fue aprobado en el mes de septiembre
de 2004 y finalizé en septiembre de 2006. Siguiendo
las fases metodologicas y teoricas programadas,
alcanz6 los resultados previstos que se discriminan

del siguiendo modo:
1.Proceso de actualizaciéon documental de la coleccion
exhibida.
2.Diagnostico integrado del estado de conservacion de
las piezas exhibidas en el Museo.
3.Conservacion preventiva de la coleccion exhibida.
4 Registro fotografico de la coleccion exhibida.
5.Medicion y registro dimensional de las piezas
exhibidas.
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6.Ampliacion y reintegracion del Diario de Campo.
7.Realizacién del Inventario Museologico (coleccion
exhibida).

8.Disefio yrealizacion de 303 Fichas Técnicas de sala.
9.Textos (bilinglies) de Normas para Visitantes con
Dispositivos Museograficos.

10.Desarrollo paralelo de un programa formativo para el
personal del museo y otros interesados.

Durante la ejecucion del proyecto se realizaron
otras labores en el ambito especifico de 1la
conservacion, investigacion y educacion del area
patrimonial y artistica de acuerdo con la estructura de
funciones y servicios que debe prestar un museo.
Estos objetivos y productos adicionales han requerido
de esfuerzos especiales que se han visto compensados
por el nivel alcanzado en la reorganizacion vy
museologia del legado y, ademas, por la respuesta
dada por la comunidad en relaciéon al alcance del
proyectoy sus beneficios amediano y largo plazo.

Se pudo revisar con detenimiento la patologia a
menudo no evidente en la superficie de las piezas,
afectadas por factores ambientales, bioldgicos y
humanos. Se aplicaron con sumo cuidado y experticia
técnica los instrumentos y metodologias operativas
adecuadas con el fin de alcanzar un mantenimiento
superficial y preventivo de las piezas. Este proceso fue
uno de los mas arduos y dificiles porque todas las
piezas presentaron un estado de suciedad acumulada
lo cual impedia un registro fotografico idoéneo.
Decidimos aprovechar este proceso adicional para
realizar una documentacion rigurosa de las patologias
observadas en las piezas. En esta etapa se disefan
Fichas de Observacion Clinica que contienen un
registro técnico y fotografico de los signos de
deterioro. Para especificar este proceso de lectura y
analisis de las patologias incluimos (haciendo uso de
las posibilidades que ofrece la digitalizacion de
imagenes) un registro anexo de Deterioros en
Imagenes de Detalle donde se especifican los posibles
agentes y los procesos patologicos que generaron los
danos enlas piezas del legado de Juan Félix Sanchez.

En una segunda fase adicional se disefiaron y
elaboraron las series de Fichas Descriptivas de
Procesos de Tratamiento las cuales referencian los
tratamientos aplicados por el equipo a cargo de la
ejecucion de este proyecto.

Todo el proceso que logré articular a entes de
investigacion universitaria con entes guberna-
mentales y civiles dedicados al ambito sociocultural,
permitio, sobre todo, poner a prueba los conceptos e
instrumentos de un proyecto de investigacion de
orden museolégico cuya escala de trabajo u objeto de
estudio ocultaba, bajo una aparente simplicidad, una

48 Investigacion

intrincada red de relaciones y tensiones sociales,
familiares, politicas, culturales y artisticas. En efecto,
el problema de una resignificacion y revalorizacion de
un patrimonio de esta naturaleza, implico
necesariamente que el cuerpo o dimension cientifica
de la investigacion museol6gica se encontrase frente a
frente y casi sin posibilidad de evadirlo, con el
problema del valor hereditario o familiar y de
circulacion de los objetos. Este es un problema algido
y espinoso sin duda, pero que habia que considerar
para poder pensar y llevar a cabo una estrategia logica
que permitiese consolidar, reintegrar, conservar o
incluso recuperar piezas, objetos y documentos de la
obra de Juan Félix, necesarios para reconstruir un
discurso que habia estado en varias ocasiones al borde
de la fragmentaciony pérdida de un hilo conductor. En
pocas palabras: la resemantizacién o revalorizacion
de un repertorio o conjunto de objetos de esta
naturaleza, se tocaba con el interés y el espacio
hereditario familiar, con todas sus naturales
reivindicaciones y condiciones, con todas las
dificultades y desinformaciones que naturalmente se
producen en este tipo de operaciones museoldgicas.

No es 1o mismo y no reviste la misma problematica
e intensidad profesional, la revalorizacion de un
patrimonio como éste en relacion, por ejemplo, con
una serie de objetos mas andénimos y menos
implicados socialmente sin importar su extension y la
presencia fisica que posea. Este sector familiar,
conjuntamente con el interés y el trabajo del IMC y su
Presidente para el momento, Giandomenico Pulitti,
aunado al discurso que logramos construir en el seno
del mismo CDCHT, bajo el apoyo de su entonces
Coordinador General Oscar Aguilera, permite
reorientar razonablemente las metas previstas para
contribuir con el rescate de este patrimonio. Los
familiares, se mostraron comprensivos y abiertos al
proyecto y nos prestaron su colaboraciéon y su
conocimiento a la hora de abordar y organizar varias
fases documentales y operativas. Todas las partes
involucradas dejaron a un lado las diferencias
ideologicas, politicas, culturales y personales
demostrando so6lo el sentido de pertenencia y un
elevado interés por aunar los esfuerzos individuales
en favor de un mismo norte: revalorizar la memoria
tangible e intangible de Juan Félix Sanchez.

El proceso de revision detenida y cautelosa de los
documentos escritos permiti6 constatar errores
involuntarios en el modo de clasificarlos y ficharlos.
Lo mismo ocurrié con la informacién visual para las
piezas y para los visitantes locales y/o extranjeros. Se
realizo6 una investigacibn que permitié verificar,
completar y reordenar la informacion biografica y
cronologica de Juan Félix Sanchez intentando en lo
posible reducir o eliminar la anécdota, dandole mas
espacio alarigurosidad del dato historico.



Investigacion y conservacion
patrimonial, como logro
adicional a los objetivos del PIC

Finalmente, se obtiene un conjunto de elementos
tangibles y cuantificables adicionales a los logros
programados en este Proyecto Institucional
Cooperativo, PIC, estableciendo la posibilidad de un
enriquecimiento sociocultural, si suponemos estados
ulteriores de intervencion y ampliacion proyectual de
estelegadoy de sus espacios museograficos:

-Mas de setenta Fichas de Observacién Clinica.

-Mas de cuarenta paginas de registro de Deterioros en

Imagenes de Detalle.

-Mas de cincuenta Fichas Descriptivas de Procesos de

Tratamiento aplicados.

- Texto bilingtie (espafiol-inglés) sobre la Biografia

cronoldgica de Juan Félix Sanchez, revisada y ampliada;

con presentacion en Dispositivo Museografico.

-Serie de Graficos Estadisticos de la coleccion exhibida.

-Mantenimiento de muros de infraestructura del

Museo.

-Desmontaje y remontaje mejoradoy estudiado de la
coleccion del Museo.

- Colocacion de sefializaciones internacionales en bafios

publicos del Museo.

-Embalaje y almacenamiento de obras pasadas a

deposito por medidas de conservacion preventiva.

Perspectivas futuras:
sun verdadero espacio-museo
para la region?

En varias reuniones sostenidas con miembros de la
comunidad y organismos estatales, surgi6é el tema
inevitable de la continuidad de proyectos de esta
naturaleza orientados al logro de beneficios en el
ambito de la cultura material y artistica.

UNIVERSIDAD Y SOCIEDAD

El actual espacio del Museo de Los Andes de Juan
Félix Sanchez ha sido tradicionalmente y por muchos
anos, el lugar “natural” y casi espontaneo para mostrar
y poder percibir los signos y huellas de un mensaje que
al parecer va mucho mas alla del valor de una materia
que finalmente se desintegrara en el tiempo y mucho
mas de prisa sila desidia y la incomprension, asi como
también los conflictos de pertenencia contribuyen a
ese resultado nefasto. Se hacen necesarias algunas
nuevas ideas que sin duda podemos generar, pero,
sobre todo, pensar decididamente en un nivel de
inversiones econOmicas que logren a corto plazo
englobar y resignificar materialmente con decision la
mayor cantidad posible de piezas, de imagenes y de
objetos de este nuestro querido y universal artista,
hacedor de piedras magicas.

Es imprescindible, fuera de toda implicacion
institucional, politica o incluso reductivamente
familiar, pensar en un verdadero espacio-museo que
parta del nicleo imaginario de Juan Félix Sanchez,
abierto a la comunidad pero “cerrado” firmemente en
su objetivo de reconvertir la conservacion museologica
en una forma de vida cultural amplia que interconecte
a las demas funciones de la vida comunitaria. Las
piedras magicas de Juan Félix Sanchez pujan por
volverse espacio, arquitectura nueva, recorrido magico
que enlace los signos de la tradicion con los nuevos
signos de la vida local y regional. Su obra y su vida son
unlegado patrimonial valorado y apreciado mas alla de
nuestras fronteras andinas, pero también, constituyen
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