En este numero de la revista Investigacion hemos querido rendirle

homenaje a la profesora Merysol Leon. Esta publicacion dedicada a

difundir la investigacion universitaria, es el ambito perfecto para hablar

de una profesional integral, quien se dedico por mas de quince arnos a

repensar la triada académica: docencia, investigacion y extension, sin

perder de vista su vocacion de artista

Merysol fue una “maestra”, en el amplio sentido de la
palabra, de ilimitada creatividad a la hora de concebir el
proceso ensefanza-aprendizaje. Como artista, hizo
participe ala comunidad universitaria y emeritense junto
al grupo Danza T, de un sin ntimero de “acciones
artisticas”. También cre6 el Grupo de Investigacion
Acciones de Formacion, con el objetivo de evaluar los
alcances de la practica docente y reformular
constantemente el sentido de la misma.

En los primeros aflos de su vida inicia estudios en la
Escuela de Ballet de la Universidad de Los Andes, bajo la
direcciéon de Ana Maria Reina. Durante la adolescencia
experimenta con la técnica de Martha Gram, de la mano de
la profesora Zulay Caminos. Abandona el ballet clasico e
inicia estudios universitarios; ademas incursiona en el
mundo de la actuacion y direccion teatral. En 1980
culmina la Licenciatura en Historia del Arte, y es
favorecida con una beca de la Fundacién Gran Mariscal de
Avyacucho para continuar estudios de cuarto nivel en Paris.
En la capital francesa entra en contacto con el bailarin y
maestro japonés Hideyuki Yano, quien la acepta como
alumna e inicia en la Université Paris X Nanterre, el
Doctorado de 3er ciclo en Ciencias de la Educacion:
Mencion Arte. Regresa a Mérida en 1987 e ingresa como
Profesora de la ULA, en el Departamento de Historia del
Arte. En 1988 registra el grupo Danza T, cuyo objetivo era
desarrollar una forma de expresion que integraba la
danza, el teatro, la musica y la plastica, con el proposito de
“intervenir” algunos espacios de la ciudad, a través del
arte accional. Por otra parte, concebia la docencia como
una investigacion-accién.

¢Pero qué significaba para esta artista docente el
término accion en los dos ambitos que abarco en vida: la
docencia y la creacion artistica? La inica manera de ser
fieles a los planteamientos de la docente, investigadora y
-sobre todo- artista que fue Merysol, es indagar en sus
escritos acerca de las acciones pedagogicas y artisticas
quellevo a cabo en su dilatada e intensa vida académica.

EI Nacimiento

En una primera etapa Merysol concibi6 la investigacion
accion “como un movimiento de larga trayectoria que
incluye nuevos modos de evaluacion y que hace del
profesor un investigador de su propia practica” (Lebn,
2003). La reflexién trajo consigo dos vivencias; la primera:
Trabajarte “un pequefio evento que mostraba los
resultados de esta experiencia, el evento se ampli6é y conto
con la participacion de otros docentes y tuvo una duracion
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de cinco semestres” (Leon, 2003) y la segunda: Taller Arte
“mas reducida menos complicada, esta experiencia de un
semestre nos reafirma la necesidad de un cambio
constante en nuestros modos de conducirnos
pedagogicamente. De estas experiencias, concluyo que se
producia un desfase entre la actividad clase y la actividad
de produccion del objeto artistico” (Leon, 2003).
Convencida de que “la clase” como instrumento

tradicional de ensefianza, entraba en contradiccion con la
actividad innovadora que se desarrollaba en paralelo,
decide introducir el proyecto Acciones de Formacion a
través del Arte, en el CDCHT. Con este auspicio se
propone “activar la clase, introducir pequefias acciones
que hagan del curso un taller que alterne la teoria y la
practica, plantear una experiencia con parametros mas

El Bafio Ritual

72 Investigacion I

precisos, con una intencionalidad mas clara” (Leén, 2003).
Como resultado produce durante cuatro semestres,
objetos, videos, conferencias y espectaculos accionales.

A pesar de los resultados Merysol evalua las
experiencias y se plantea una serie de interrogantes, para
concluir que era necesario integrar “el proceso de la
produccion ala actividad clase, ampliando la produccion a
otros ambitos” (Le6n, 2003). De esta manera los
estudiantes se transforman en participantes
investigadores, generando en el aula publicaciones en
forma de catadlogo guia “cuyos contenidos inician un
estudio de la arquitectura religiosa y civil meridefa
dirigido al ciudadano y al turista”. Al término de estas
experiencias Merysol entra en otra etapa, la tlltima, y crea
el Grupo de Investigacion Acciones de Formacion (GIAF)
con un proyecto que denomina: La simulacion y el efecto
de implicacion en el espacio académico, también
financiado por el CDCHT. De esta forma, junto a las
profesoras Ondina Rodriguez, Carmen Barrera, Esther
Morales e Irlanda Chalbaud, intenta “una accién que
pretende dinamizar la situacion clase, maximo ritual de la
practica universitaria articulandola a wuna practica
constante, a una invitacion a leer la ciudad y situarla en la
vasta historia del arte” (Le6n, 2003).

Arte accional = Transgresion

Para Merysol el arte accional, al que dedic6 buena parte
de su existencia, era “otro fenOmeno artistico, otro
concepto de arte que incita a cambiar la mirada, a cambiar
la actitud misma” (Le6n, 2004). Dentro de sus reflexiones
sobre el término, llegd a considerar que éste podia ser
“definido como actos cuya materia: cuerpo tiempo y
espacio establecen una relacion de percepcion que se abre a
otra logica, la accion sigue siendo entendida como la
manifestacion material de una decision, de una voluntad
(ue pone en escena el cuerpo en una situacion considerada
artistica” (Le6n, 1999).

Ademas consideraba que uno de los elementos
intrinsecos del arte accional, es su accién transgresora,
transgresividad que no lleva al espectador por el camino
cierto que opera el cambio social, sino que por el contrario,
lo lleva a asumir la pérdida de lo real, la maleabilidad
mental, el juego peligroso de lo invertido y el caos de lo
incierto (Le6n, 1999).

Para llevar a cabo lo que Merysol denomina arte
accional, se plantea una serie de estrategias, que
contemplan “El Rock, el Jazz, la musica experimental, las
video proyecciones sobre objetos, paredes o personas, las
instalaciones que reordenan el espacio, las acciones
simuladas de atropellamientos o suicidios, la danza al
borde de una ventana de dos pisos o sobre la baranda de
una escalera” (Le6n, 1999).

Berlin, 1998: El Art Parade

Desde 1987, hasta un poco después de su repentina
muerte en enero de 2004, Merysol Leon realizé mas de
cuarenta acciones en la ciudad de Mérida. En estas lineas
hemos querido compartir con los lectores la accion
llevada a cabo en Berlin, durante el ano 1998, conocida
como Art Parade, tanto por la calidad artistica de la
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propuesta como por el hecho de representar la
internacionalizacion de su creadora.

En el transcurso de 1997, Merysol realiza algunas
acciones alrededor de la ciudad de Mérida, la plaza
Chaplin y el ya desaparecido CUDA, en esta oportunidad
la acompaini6 el profesor aleman Hoschule der Kiinste, del
Departamento de Actuacion y Escena de la Facultad
Bildende Kunst und Gestaltung de Berlin, quien se
encontraba en nuestra ciudad a través del Programa de
Intercambio Cientifico de la Universidad. El resultado de
estas experiencias fue una invitacion para que Merysol
viajara a Berlin en 1998, a realizar otras acciones. Luego
de un proceso de reflexion concibi6 la idea de intervenir el
Love Parade, celebracién que se realiza durante varios
dias en la ciudad alemana y en la que miles de personas se
unen al ritmo de la musica techno. Luego de analizar esta
suerte de fiesta multicultural, ya convertida en una
tradicion anual, nuestra artista comparte la opinion de
muchos de los berlineses: el festejo estaba perdiendo su
sentido inicial “digerido por la oficialidad, reinventado
por la publicidad y el comercio” (Le6n, 2004). Y asi nace la
accion Art Parade. Segtin palabras de Merysol:

La parade del arte estaria signada por el rito, la procesion
es el tema y la accion, del pro avanzar y cedere caminar,
es el procedere ceremonial en publico. A paso mesurado
un grupo sigue un simulacro, o un personaje ilustre. Esta
suplica solemne hecha en honor de dios o los santos, es
una expiacién, una penitencia, un acto ritual que se
realizaba generalmente en caso de calamidad o en
homenaje a algin personaje ilustre (2004)

De esta forma, el tema de la procesion cuenta con
cuatro estadios, a saber: el nacimiento, el bafo ritual o
;bautismo?, el matrimonio y el enterramiento. A
continuaciéon intentaremos describir cada uno de ellos:

En el nacimiento, primera de las acciones, un grupo
de actores cubrio6 sus rostros con mascaras doradas, en el
lugar de los ojos llevaban prismas de colores para
producir una visiébn deformada de la realidad. Los
personajes a tientas chocaban con la gente, con los carros
tentando al peligro. La accion estuvo precedida por
rituales que se realizaron la noche anterior en los cuales
se utilizaron sahumerios, se profirieron letanias.
También, durante la procesion se imitaba el proceso de
gestacion de un capullo, figura central del ritual, que
terminaria por abrirse al dia siguiente.

La accion del baio ritual consistio en la colocacion de
bolsas de agua instaladas a manera de matamoscas, en
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arboles de una pequefa plaza olvidada. Los personajes en
camara lenta, fueron empapandose de ésta, a la vez que
otros participantes con recipientes llenos de agua tefida
de verde, acariciaban a los sorprendidos espectadores,
dejandolesla cara o las manos tefiidas de color.

El matrimonio comprendia dos rituales: el banquete y
la copula. El banquete de bodas se llevo a cabo en un
espacio publico, la comida, un gran plato de couscous, se
ofrecia en cucharas largas al capullo de donde brotaron
los novios. A su vez, la copula estuvo representada por
actores que imitaban posiciones del Kama Sutra dentro
de bafios publicos, de éstos salian prendas intimas
masculinas y femeninas.

En el enterramiento, los actores se cubrieron el cuerpo
de arcilla y se pegaron a los edificios circundantes,
lentamente se desplazaron hasta el final donde fueron
recibidos con una extrafia musica. El hecho de cubrir los
cuerpos con arcilla remite, de alguna manera a la practica
funeral egipcia del embalsamamiento.

Este accionar provoco en los espectadores sentimientos
de angustia, al verse impelidos a seguir en la procesion para
poder descubrir el final, haciéndolos participes de las
acciones a través de exclamaciones, pequefios arranques de
violencia contenida e impotencia. La musica techno que
invade a la ciudad de Berlin durante los tres dias que dura la
“celebracion del amor”, solo sirvi6 de complemento a los
rituales desarrollados en el Art Parade.

Los ritos, expresion de sentimientos universales, fueron
el pretexto para que Merysol recordara en Berlin, a un
auditorio multicultural, que nacemos, crecemos y morimos
en la accién “haciéndola mas intensa, mas llena de sentido
una vez acabado el momento vivido” (Le6n, 2004).

* Profesora, investigadora de la Facultad
de Arte y Diserio Grdfico de la ULA
E-mail: moralesmaita@yahoo.es
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