EXORDIO A TRES TEXTOS DE ANA ENRIQUETA TERAN
Pedro Cuartin
El lenguaje, sea verbal o caligramatico, ha sielsjeltiempos inmemoriales, €l alcance ficdonglenasle

la poesia; gracias a él han penivido los muertarshye todo, ha emergido la disposicion de \mevisible, de
tocar lo intangible, entre otras muchas configureside la fantasia y del suefio.

En el primer soneto dBe bosquea bosque(1970) la poetisa comienza, dentro de la
distribucion lingtlistica, por la personificacioh'daillo”, entendida también esta, animacion dednimado como

metagoge y termina este primer cuarteto conlizagtén del agua.

"El documento eufénico méas frecuente -dice Betis-Ja reiteracion de palabras,

que, al mismo tiempo, significa intensificacion &etina... ‘%

Se repite tres veces:

"Para la oculta sombra de mi mano "(2do verso) '@a1i mano un riguroso
guante (5to verso) "Para mi mano los rebafios giigexlo verso)
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Estas reiteraciones conducen a una figura retéritarente a la tropologia, muy cercana ala
anéfora, conocida como epanalepsis, 0 "Figuriaadiginada también germinacion (lat- Germingtti@,consiste
en repetir una palabra o un grupo de palabras..."23

La denominacién del soneto, por supuesto, esdadifigurada, de tono enigmatico, y, aunque la
distribucion versal se hace a partir de la priperaona, no obstante, por intermedio de la marfitardes
"archivos de mar", "documentos de agua suplicdbi@intes y cuademos vegetales”, los rebafses{rientre
otras visiones; vale decir, asi como la mano ésdiigue del cuempo y de las iluminaciones y osdasd

cosmicas, asi mismo, el anillo es sinécdoqueigei@rte las huellas intangibles e imponderables

Por otro lado, de acuerdo con el orden sintacticoeke soneto prevalecen las
construcciones hipotacticas porque es un textciotexis basada en secuencias equilibradas, giimnin
asomo de imupcion deformante inherente, estadmede la palabra ritmicamente organizada, sefatiira

renacentista, sobre todo, en relacién con el bowol la veneracion a las palpitaciones de Ialeaiar

Percibimos, igualmente, una evidente relacién eotramentos de agua suplicante” y olas, por

intermedio de la semejanza, , eatilio delirantey sol por la traslacion lumindskcirculo manual

Ya para finalizar, en cuanto al asunto, el anilloativo relevante, conduce a los temas acueo y

atavico, o, méas bien, enigmatico y cdsmico 'y,
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fundamentalmente, la fusion entre el iempo pesdetitNecesito”, y el iempo ancestral dentrandevision
retrospectiva

LUGAR Y RITMO MATERNOS.

"La dominante” en esta silva, constituida por teztos, 0 modelos tiadicos, de endecasilabos
monormos Yy un verso final suelto, es la fusidticariicuyente de una variable relacionada agentainacion de la
escritura ingeniosa al decir.

“...Aqui lo terminado y diligente, / lo silabicatigrno de repente/ unido a lo
llegado e incipiente. / Aqui en mi seno lucgdabrado/ metro, forma y
trabajo nesurado; / aqui en mi vientre fuego sodega'*

Aqui hay un elemento lingiistico especifico, andnaiesde €l titulo, que funciona como motivo,
vale decir, como sustentador relevante de la ca@idpogdel tema, y, por otro lado, de acuerdaetpiano
lingliistico, ademas de aparecer un oximoron eretiagles lustrosas'(5to. verso); el adverbio de lugar
"Aqui" se reitera cinco veces porque funciona canddora, o ecolalia, al incluirse "La repeticién al

principio de dos 0 mas versos (oraciones) ..."25
Ya para finalizar este breve comentario conviedieanque, segin Wolgang Kayser en su
Interpretacion y andlisis de la obra literaria(Madrid. Gredos, 1961), en un capitulo tituladod$izofa” dice

al final:
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"... En efecto versus significa inicialmente etlaesurcos, €l movimiento de
ida y vuelta ejecutado por el labrador al araetit (p 76); y, como
cosa curiosa, o tal vez consciente, la poetisaEmigueta Teran
dice en el terceto anteriormente citado "Aqui ersend luces y
labrado/ metro, forma y trabajo mesurado;" valie, temujer como la
tierra, comporta el verso, y también el beso,qfeeer la creacion de la

poesia y del ser humano.

COMENTARIO SOBRE ESTASED

Antes del comentario incluimos el soneto:

Esta sed que rebasa mis sentidos cuando ya nadie
clama ni suscita la eternidad en la palabra escrita
ni en dioses reciamente anochecidos.

Esta sed de lugares restituidos a la humildad de la
pasion descrita, con la escritura azul que preaipit
ungeles sobre pliegos consumidos.

Esta indtil, sagrada transparencia
que hace indefenso el rostro y le convierie
trasfondo sin mascara oportuna,

sin la aviesa costumbre de la muerte, sin ambito,

sin vuelo, sin ninguna valoracién que nutra la
paciencia, (p. 148)
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La conexidn, por tres veces, entre el calificayiva sustantivo configura la epanalepsis.

Por otro lado, persiste la construccion paralactera cuanto a la distribucion,
yuxtapuesta, de discursos tematicos: primero lal sisquedad conducente al vacio, en sentido figyrad
segundo, el de los dioses derruidos, el delrisstia en ruinas, €l del idealismo vacuo tal comtioarHugo
Friedrich 26, ahora bien, la caida de los diosgtegente a la catabasis de la escritura poékaanada

con el mas alla del texto religioso, con la creedlo no existente, tal como dice José Lezama Lim
"El catdlico vive en lo sobrenatural y profundiza ebepto griego de terateia, pues esta imbuido ddipa
intento de sustantivar la fe, de encontrar unargistde lo invisible, de lo inaudible, de lo ilasi
alcanzando dentro de la poesfa un mundo de rgtiggate significacion™

Aparece, también, la anafora en los versos doaece ty la denominacién, o
alusidn indirecta, a la pasion de Cristo; bien realse por referencia etimolégica, que el término

pasién proviene del griego Pathor que:..Signiicieg mienlo, y, de ahi la pasion de Cristo ingieadel

Sexto verso.

En conclusion, el soneto comporta, como rasgo dambén la catdbasis.

ANABASIIS Y OSCURIDAD EN UN SONETO DE ANA ENRIQUETA

67



Pedro Cuartin

TERAN

Casi toda la poesia de Aria Enriqueta T@is8), al menos la que pervivelmbosque a bosque
(1970), oscila entre el ascenso, la andbasisniadsidad -como sustentacion cabalgante de lelatiin
verbal-, y la oscuridad leve conducente al marggmmético de la sugerencia, a las ideas profuadas,
sensualismo, en términos de colores y oloresefpab depositario del latido de la ausencia, eseslido
lezamesco; en el primer soneto del poemario ingiitalddo “"Soneto del deseo mas alto”, encortranpimera
vista, una configuracion circular, no sélo pordueablo méas recurrente es "anillo”, sino tampéigue el mismo
vocablo incluye los extremos de claridad y osaliddizzmpezar por una vocal abierta, en cuantai@bee los
labios, continuar con una vocal cerrada, la inglaip con otra vocal cerrada, contigua la osaliridacual aparece
35 veces en el transcurso del soneto y redundanetoiedad del circulo; esta misma distribucdapbrtura y
cierre, vale decir, de luminosidad y oscuridagndbasis y catabasis, desde el angulo fonologisteenportunidad se

invierte en el sinbnimo "sortija"; antes de cowliman nuestro comentario leamos el soneto:

Necesito un anillo delirante para la oculta sombra
de mi mano, un archivo de mar para el verano y
documentos de agua suplicante.

Para mi mano un riguroso guante de piel de

tiempo y pensamiento vamta mesa de juego
donde gano
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contra la muerte mi color menguante.

Una sortija de algas con paisgéenguas
diferentes, con nocturno* bisontes v cuadernos
vegetales,

para mi mano los rebafios grises, las edades de
lacios taciturnos

y el pulso de los secos minerales 28

Asi corno Garcilaso de la Vega (1503-1536) inclaygalicio y Memoroso, es decir,
al oriente y occidente, de acuerdo con la derivaetimologica, a la luminosidad y oscuridad: asi
mismo, la poetisa Ana E. Teran instala su sone# @aroscuro, penetra en el compas imperceplible
la fitomorfia, del bucolismo irradiante adormegitidos rugosos ojos del tiempo y del espacio jpiragar
una suerte de cronotopo atavico respirante erciituess desean Juan de la Cruz (1542-1591), sin el
misticismo desbordado del Santo; respirante, tandnida obra de Arte Mayor de don Luis de Géngora
(1561 -1627), sin las mismas formulas estilisicaintacticas, sin los mismos hipérbatos y truedees
atributo, sin los mismos registros retoricos déigmgongorista porque, si a ver vamos, €l contpaaal
es radicalmente distinto pero si existe, y no hay ger muy acucioso para observarlo, una suerte de
cercania de identidad -en cuanto al climax seroargtita ambientacion. De visiones-, entre la poesia
garcilasista, sanjuanista, gongorismo y la olmtayia inconclusa, de Ana F. 'Teran aunque, paardaer
Diego (1896-1987), no

pueda aceptarse esto, en forma definitiva, porque:
...Hoy, claro esta, nadie escribe asi. Llamar gaigss a
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los poetas del siglo XX, queriendo achacarles lammai poética y la

misma retdrica valederas en el siglo XVII no tisastido.2"

Tiene razén Gerardo Diego, no obstante, todasvesistodos estos entusiasmos del Siglo de
Oro avanzan y retroceden, como la resaca mariag@sia de Ana E. Teran; resplandecen cormasel gbierto
hacia la accion giroscopica de la luz -porquedtjisal-, y, por tanto, depositario del tiempodésb altitudinal
fulgor contiguo a la tierra, a la vision cdsmidendehacer cotidiano distribuido "en el papel diafdel cielo”,

tal como dice Géngora 8oledad Primera.

Poesia llena de visiones plésticas, de espatimsqiocomo los de Josefa Sulbaran, guardando las
distancias, como los arboles, las flores, losrilaisy cuademos vegetales' inherentes a lasgzimeslas del
paisaje, a la mas oculia modulacion del afeciasispcomo fuelle luminoso, en el mar; en lagelvlas "oquedades
lustrosas" y, sobre iodo, en el ritmo altitudieal la intensa reverberacion de la andbasis acalapdéiamis
cabellos de laurel creciente”, aunque, tambiénigw llevo prados nemorosos”, vale decir lumiraasid

oscuridad porque "La palabra se empina de taksaert sobrepasa redondel divino"(p. 142}
Y, por otro lado, la sugerencia, la elipsis sojaostble, en lo que a nosotros observadores comunes

respecta, a través del enigma porgue, tal corna Baltasar Gracian (1601 -1658)... quien dicenojsdice prefiez,,
verdad escondida y recondita, y toda noficia apstasies més estimada y gustoZSa. ..
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Configuracion altitudinal por referencia hagiogeafpor percepcion de lo invisible, por notoriedad
del tejido verbal como". ... carta doblada en dosyglendrina/ abierta y cardinal, sabia escrituradela altura clama y
asegura/ iempo de luz a la humillada encina-4%9p
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