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El tirador de arco debe alcanzar el punto dondeafmuntado es también lo no-
apuntado, es decir, el propio tirador, y dondelélia se desplaza sobre la linea recta
creando su propio blanco, donde la superficie dahto es también la recta y el punto,

el tirador, el tiro y lo lirado.

Gilies Deleuze.

Los cuentos de Gustavo Diaz Solis nos ubican gar la dudas, dentro de una tendencia narrativa

innovadora, capaz de hilvanar en la precisionogade su textura un progresivo deterioro humano.

La utilizacion de un lenguaje dotado del perfilrai@ro de su precision y de los matices evasivos de
sugerencia, se suscriben al empleo de novedoszEsiprientos técnicos, como el caracter reiteratevaiertas
expresiones obsesivas, el uso de figuras retédoa® la sinécdoque y la metonimia, participan en la
conformacioén de un estilo donde concision y breyed@ntan el poderoso efecto tensivo que entramsn |
textos y dejan al descubierto una técnica deseaiptiarcada por una cadencia ritmica de suspenso que

mantiene al lector sumido en una tensién expectante
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El universo tematico reiterativo presente @phidia y Otras Personal.968) nos muestra una
manifestacion existencial marcadamente conflictivade la danza siniestra de la caceria encarre feerza
compulsiva del deseo, la violencia y la bestialidadlimension basica y elemental de la condicignama El
binomio hombre/naturaleza, imbricado al signifieatiorizonte de la alteridad, incorpora en la sditeérme la
violencia y la devastacion la disyuncién de dosdoenEsta relacién escindida entre ambos mundios, elb
tratamiento de los personajes dentro de un labe@ttiral, agobiante y sobrecogedor, que ahogadssvitales de
la rebelién en el agénico torrente de la fatalidad.

La simbiosis rebelion y fatalidad esgrime la lucl#idiana del hombre por la supervivencia, en un
esfuerzo desesperado por mantener su ligazon éldsaon la vida. No es por ello extrafio encostr@avid,
personaje central de "Arco Secreto" debatiéndosenfeente por recuperar en imaginarios intentosrtid® real

de su existencia.

El cuento aparece dividido en tres partes a paetilas cuales se organiza el discurso narrativo.
Inicialmente la narracion se suscribe a un conjdatposibilidades textuales donde se articulan misoas de
produccion del relato, a partir de la propuestétieatde la alteridddsignada por la construccion de un ambito
extrafio y sobrenatural, en cuya delimitacion eapseipone en escena la existencia de un sujetdiéscdentro
del marco de una dualidad donde "David" personafgear del relato y el offoestablecen una relacion

paradéjicamente antagénica y complementaria

! La Produccién literaria de la alteridad como raigenerador de sentidos en el texto... «Abre

-segun Victor Bravo la posibilidad de que el disouiterario- por encima de la resistencia y ebedalo de
una moral establecida, de un signo ideoldgico istpaexponga su materialidad, la designacion geagio
espesor como otra realidad del mundo». Victor Brawse Poderes de la FicciérCaracas Monte Avila
1985. p. 20.

* Lo otro -dice- Octavio Paz... "se presenta como jpdg definicion ajeno o extrafio a nosotros. Lo @ algo
gue no es como nosotros, un ser que es tambiém &m Y lo primero que despierta su presencia es |
estupefaccion. Pues bien, la estupefaccion argebrenatural no se manifiesta como terror o teowmo
alegria o amor sino como horror. Octavio FEzArco vy la Lira, MéxicoFondo de Cultura Econémic¥ 6
edicion. 1986. p. 131.
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Esta instancia esencial de lo fantastico opera @éisaurso narrativo a partir de la memoria delewsin,
este nivel discursivo pone en evidencia la ubinaespacio-temporal donde el narrador coloca d@bsefeinciado dentro
de un proceso continuo de produccién de imagerasas, fluido incesante de una vision oniricattaen imagen real.

La habitacién estaria a oscuras si no fuera por
esas verdes cuchillas de luz que agita el viento
nocturng.

La perspectiva del narrador en tercera personiizéoehambito cerrado de la habitacién donde feacian

discurre.
La noche funge como escenario de revelacionesujgé, sa cuyo regazo se construye como evocadora
remembranza una dialéctica abolicién y construaigdlas formas, reino sombrio donde se gestamizacts luchas

interiores, suspendidas en los antagonismos gstiuyen la esencia nueva de la vida.

El espacio textual de la nocturnidad aduce un temggoral reminiscente, mediante la transposicsbiudr
onirico al &ambito de la conciencia, lugar de progedae imagenes del pasado en constante retameseanhte.

David reposa en la cama, desnudo, febril. Quisidgwemir, pero esta seco de suefio.
En sus sienes golpea la imagen de aquel hombrésiepup. 25

Este discurrir onirico que el texto trasunta désgesente temporalidad del sujeto, incorporaéamica
Kafkaiana en la narracién, donde la atmésferauggicsse transforma en fragmento de "vida reviyida'David, es

decir; permanencia de lo “otro" en su presenteierpi vital.

3 Gustavo Dias Solis. "Arco Secreto. @phidia y Otras Personagaracas. Monte Avila™ edicion. 1968. p. 25.
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Esta vertiente onirica de la narracion, permiteular los tiempos del relato, a partir de dos piogis
narrativos. Un primer programa suscrito a un esgeniporal prefigurado en el advenimiento de ld@@omo
emanacion continua de anuncios misteriosos, crelanss acaeceres amparados bajo las sombras idelysua
segundo programa narrativo donde la instancia texthgel pasado remite al estado de vigilia delqree,
espacio donde subyace la causalidad del desespubsion y la culpa como guijarros latentes de alordso

despertar.

Es a partir del principio de la alteridad suefidi@jgdonde consignamos un conjunto de revelaciones
sucesivas que dejan al descubierto una de lasertias tematicas de Gustavo Diaz Solis comopesdpectiva-
del horror y la crueldad, a partir de la cual, sestruye el espacio cerrado de la habitacién, pode se

desplazan los recuerdos amparados por los teisgimesamios de la noche.

La situacién del momento estimula los recuerdopelsionaje, y es justamente a partir de esa edncaci
inicial en que el narrador superpone magistralnmegente y pasado en dos planos paraddjicamentastantes y
complementario. Un primer plano construido meditntvocacion de un contexto urbano que genergyizsta
existencial de un sujeto escindido sometido a cesa proceso de alienacion y de gradacion. Estdblanza
evocadora en el ambito de lo textual se construfineion de un fluir angustioso de la existencia@ dimensién

real del sujeto.

Al dia siguiente habia ingresado al DepartamentdCdetografia, cuyo jefe levanté la
vista de unos mapas al sentirlo frente al escuitgriprodujo un grufiido interrogativo.

p.31.

En un segundo plano la presencia del paisajdyvéasé& naturaleza descubre una realidad dongeceb

una experiencia intima, secreta, amenazante, wiolzstr partir de la perspectiva imaginaria delteuje
Y una muralla oscura de selva. Alla, en la lejanfaica. Sus ojos abiertos a la luz

coruscante y, en lo hondo vagas, imprecisas semsasi Pero mas adentro, en lo

secreto de la sangre los
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impulsos tendian seguros sus arcos innumerabl2s. p.

Esta constante tematica articulada en el universativo de Gustavo Diaz Solis referida a la nkeesa
infiere una presencia que amenaza desde el intitionundo del sujeto y que mediante el procedimiestual
de la inversion, convierte a la selva en un lugaverdades inaccesibles, metamorfica semblanzenaley
transposicion metaforica de una animalidad quehacee la oscura intimidad de la noche y en la lkerascante

del centelleo del dia.

En el marco de las relaciones contextuales gersepalala cuentistica de Gustavo Diaz Solis, es
pertinente referir las correspondencias tematichsdadas en el ambito de la naturaleza con undeasrcepcional
ejemplaridad narrativa en la obra de Horacio Quairay partir de la cual, el binomio hombre/natuialez
adquiere intensidad de contenido, en una propesstica que diluye la magnitud del drama humaigoaaidioso
e inexorable escenario natural, convirtiendo laraktza en fuente primigenia de lo humano. Estasrencias
técnicas y tematicas constituyen un desplieguequteson creadora en un sobrecogedor sentidoatethanza
fatal y demoniaca, fundida a la naturaleza sabmjericana.

Siguiendo esta linea de andlisis, tenemos qudrizcesa discursiva del relato, establece analogas
correspondencias entre la noche y la naturalerzg emtidades que ocupan el espacio de represemi@eio
lo demoniaco, puerta de acceso a los enigmasetffie,stertidos en precipitado descenso hacia laspidades

de la zoomorfia.

Esta irrupcion del suefio en el &mbito de la redlidaloca a los seres en el grado cero de su akenci

naturaleza.

Ellos miraban con ojos tristes: de bestias vergoteza p.3J.
La puesta en escena de la relacién David/otro miedla aparicion de la animalidad, supone en el

sujeto la transgresion de la nocion freudiana miéelide lo real. Esta delimitacion del espacioifinal

configura la perturbadora manifestacion del dobfa@siniestra expresion del mal en el contextcatiao:
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...Lo siniestro se da frecuentemente y facilmentmdo se desvanecen los limites entre
fantasia y realidad; cuando lo que habiamos tepioiofantastico aparece ante nosotros

como real. *

En virtud de esta dualidad el texto construye stétiea de la alteridad articulada en dos nucleos
tematicos fundamentales: suefio/vigilia, imbricagos| espacio textual como instancias discursivaffuyentes
en un "profundo dualismo interior" donde David cop@ysonaje central de la narracion ejecuta unitans

simultdneo por ambos mundos.

La estética de la alteridad referida en el tergerta el espacio cotidiano de la vigilia a unresfe
temporal pasado, mediante un proceso de inversiércaloca la metaforizacion del fluir onirico dente

una proyeccion de imagenes obsesivas que irrunngarcenciencia del sujeto desde el &ambito deéptes

La nocion de alteridad se entronca con una estéitasuefio como espacio semantico de lo
indeterminado y &mbito focalizador de presenciageladas en el pasado vertidas al presente; eq dé la
impresion evocadora de una memoria de "realidadetentes” como diria Bergson. Desde esta perspectiv
el calor aparece como ensombrecida proposicidpeetra en la profundidad de lo sofiado "El cale enh la

sombra como presencia metélica y humana", p.25.

Sustancia metélica descendiendo hacia las intimidatl ser, ardor febril condensado en las

sudoraciones del cuerpo.

El calor delata los cuerpos.
Proposicién sugerida por la vista de la dilatacide ciertos cuerpos hace que preveamos
como otros cuerpos se comportaran ante el calos; agida a pasar de una experiencia

antigua a experiencias nuevas; nosotros fluimosatiary llamamos verdadera

Sigmund Freud.o Siniestro.Barcelona (Espafia) Pequefia Biblioteca. 1979. p. 30.
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a toda afirmacion que dirigiéendonos a través dedalidad moviente nos permita
apresarla®

La experiencia onirica postula una estética delpcuen virtud de una determinacién causal que

introduce la nocion de culpabilidad a consecueteigeso mismo del pecado.

La culpa como conciencia acusadora habilita esttactura narrativa el infierno de la condenacion;
expresion simbdlica de un cuerpo negado, oscurg@doindido, acontecimiento que infiere la presethel doble
como proyeccion de la sombra de un cuerpo amenapadinminencia del castigo.

... El doble indica... el eterno conflicto del hombmnsigo y con los demas, la lucha

entre su necesidad de semejanza y su deseo dediér

En este sentido, la noche deviene en complejoi@dpatporal que rememora el principio del caos,
expresion de miticas cosmogonias que establegegasalorrespondencias con el conflictivo mundaidantdel
sujeto.

El continuo transito de imagenes oniricas incorgoral proceso de produccion textual la presencia
flotante del humo del cigarrillo, metaférica sombeun cuerpo confundido con el dinamico discaieirlos
recuerdos.

Ahora de costado toma un cigarrillo. La luz de larita hace oscurisima la
habitacion. Pasa suavemente el huno sobre la lirasdate viva y "roja", p.25.

Desde esta perspectiva las imagenes oniricas paidgscen su profundo

® Henry BergsorEl Pensamiento y lo Movient&uenos Aires. Editorial La Pléyade. 1972., p. 147.

¢ Otto RankEIl Doble.Buenos Aires. Ediciones Orién. 1976., p. 19
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espesor dejan de ser recuerdos para trocarse idiartexperiencia de lo acontecido, vision dehgas
diluida en angustiosa condicion ontoldgica, a cimpaginacion perceptiva, se suscribe el ruido de la
maquina que constituye un espacio referencial arlearsu expresion disonante.

Llegaba desde el oeste un vago trepidar de magigsaA poco descansoé en las
piernas lo que leia y mir6 al frente, lejos, lasitas alineadas de los obreros. Mas
aca, contrastaban las casas de los empleados. Aesacha pendia el sur un
pedazo de tierra polvoriento, por lo que a ratosalaa algin camion ruidoso:
algun oscuro, silencioso caminante. p.27.-

El binomio campo/ciudad incorpora la conformaciém mlicleos opositores de significacion,
mediante los cuales, la naturaleza aparece sea@mtn la simbdlica de la selva como expresiémalebr,
el deseo, la sexualidad y los impulsos instintipogencias perturbadoras donde subyace la esdrnia ofe la

iracionalidad.

Este procedimiento de produccién textual discunrelediscurso ficcional a través de la presencia
de dos ambito que puestos en relacion promuevesnkstruccion de una estética de la crueldad, debho

y lo demoniaco

La inferencia del horror a partir de la primeratpadel relato traza una linea descendente y

progresiva que cierra el relato en su tercera pantéuncion del despliegue de su "esplendorosldad".
La crueldad es el movimiento de la cultura que pera en los cuerpos y se
inscribe sobre ellos labrandolos. Esto es lo qgmifica crueldad (...) introduce a la

fuerza la produccién en el deseo, y a la invemsserita a la fuerza el deseo en la
produccion’.

Gilies Deleuze y Félix (multail Antiedipo.Barcelona (Espafia). Barral Editores. 1973. p.151.
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Este procedimiento y tratamiento expresivo vigogkzpoderoso rasgo estilistico de la circularidad,
reforzada simultdneamente con la utilizacion detéomica descriptiva que marca una cadencia ritagca
suspenso, propio de los cuentos de terror.

Vuelve el cuerpo negro, vuelve. Otro raquetazo &rsdmbra, y otro y otro.
Desaparece por la puerta el cuerpo de muerte. Vadmeauevo, viene, pasa. Choca
con ruido pesado. Vuelve, vuelve, pasa. Desapa®eeoye desde el corredor el
ruido gris que va ciego en el aire pp. 39-40.

La insercién de la nocién de circularidad prefigieatro de la dinamica narrativa un fluir precipita
de acontecimientos donde el tejido de la ambiglieolamb elaboracion estética difumina la linea diiasentre el

ambito de lo real y el ambito de lo imaginario.

...esa confusién de ambitos que permite concelsiuefio como una realidad de de
donde es posible sofiar la vigiffa.

Este procesé de circularidad participa dentro deolastruccion de la nocion de espacialidad y
temporalidad que recrea una marcha reversiblgedgbo, suscrita a la nocion del eterno retornodeamolver al
pasado convoca la necesidad de hurgar en lostititersie la memoria del sujeto enunciado; mediante

procedimiento regresivo que registra los confligitemos del sujeto como expresion metaféricadedlidad del
mundo.

La presencia nominal del personaje "David", ded&gdas figuraciones simbdlicas que la narracion
habilita nos remite a la fuente originaria de dalition Judeo-Cristiana, donde la instancia caéiétpecado,
subyace como elemento constitutivo de esta vertigfiica.

El pecado como elemento de la religiosidad serdaibe a la presencia de la culpa como semblanza
tragica de la caida, el destierro y el caos.

! Victor BravoOb Cit, p. 162.
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Desde esta perspectiva podemos vislumbrar un espatial de manifestacion del mal circunscrito al
ambito de la habitacién, donde el cuerpo en suadade proyeccion, se transfigura gracias a un fwoce
metamorfico, en sombra 0 mancha, a través de laDauéd habita en el reino del terror y de la cugra
anélogas correspondencias con el David biblico.

¢Por qué pues tuviste en poco la palabra de Jeli@@endo lo malo delante de sus
ojos™ A Uria Hetheo heriste a cuchillo, y tomapta tu mujer a su mujer y a él
mataste con el cuchillo de los hijos de Annén.

10 Por lo cual ahora no se apartara jamés de tladasspada, por cuanto me
menospreciaste, y tomaste la mujer de Uria. Hetlaea que fuese tu muijer.

11 Asi ha dicho Jehova: He aqui yo levantaré eldeal misma casa (...)

12 Porque tu lo hiciste en secreto; mas yo haré dstante de todo Israel, y delante
del sol?

La recurrencia biblica nos remite a una, falta daagor David y a la conciencia de su pecado.

La transgresion de David al cometer adulterio catn8heba y dar muerte a su marido Urias genera la
produccién del castigo divino. Esta recreacionidztdparece textualizada mediante la utilizaciénrdproceso
de inversion del sentido biblico que en lugar d®iporar a la impureza del pecado la expiaciéradeilpa
en el acto mismo de la redencién, supone la uiifirede un procedimiento paraddjico del sentidajiarge el

cual David se redime en el acto mismo de la veaganz

El brazo levanta el cuchillo y lo hunde otra veraovez en el cuerpo de seda

blancuzco. Chilla el animal y muestra sangre en

9 "Nathan reprende a David". Bra Santa Biblia.2 Samuel 12. Gran Bretafia. Sociedades Biblicasasinid
1957. p. 337.
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Los dientecillos de pez traga do por una rata.g¥dirusco y por debajo del ala ancha y
negra saca una garra pequefia de ave abortad®évid se estira como lenta llama de

aceite, sdlo y tinico como un antiguo idolo vudiinatla en otro tiempo p 41.

La metaférica semblanza de la sangre derramadablest un vinculo ontologico con lo
primordial, referido a partir de una ceremoniaatitle regeneracion en virtud de lo cual, la ofretfelta sangre

vertida en la inmolacion, connota la absoluciétadalta cometida y de la pena infligida.

En este sentido, la paradoja de la crueldad seradatien el sacrificio del p4jaro, establece segin
Ricoeur un "movimiento de ruptura” que deja alldm$a conciencia de la culpa por un lado y poo atn

"movimiento de reintegracién” anterior a la constigradel pecado.

Para comprender la culpabilidad hay que mirar dua del doble movimiento producido
a partir de otras dos fases de la falta: Una, qseekmovimiento de ruptura, y otra,
gue es el movimiento de reintegraciéon. El moviroiefe ruptura provoca una fase
nueva. La imagen del hombre culpable, y el movitmiee reintegracion hacen que
esa experiencia nueva se cargue del simbolismai@ntiel pecado e incluso del de la
mancha, para expresar la paradoja hacia la cuahtgla idea de culp&.

La estética de lo corporal que el texto recrearpara las sombras del suefio a la seméntica de la
mancha, negras siluetas de un cuerpo deseantetatdgmsn el inconsciente originario, donde seagekst
sentimiento de culpabilidad de un cuerpo sometida@ansura de una conciencia moral.

La instancia narrativa del deseo se convierte enpuopuesta estética fundamental en el texto; en

consecuencia, el cuerpo transgrede la interdiceroona

® Padl RicoeurFinitud y Culpabilidad.Madrid. Taurus. 1969. p 36.
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iniciativa violenta que impele hacia el ataque,(diga penetracion estremecida por la desvergleriaa y
animalidad, impenitente mensajero de apetencigmadézas y sensual portador de una densidad visderal
entrafiable oscuridad.

El deseo segun estas premisas actia como un ggehibador que promueve lairrupcion de
una sexualidad sugerida como experiencia vividldeér.

El le miré los ojos ensombrecidos, abiertos dentahli corporal. Por un momento
no existi6 circunstancia. Ella lo apretaba crecemente, le acariciaba las espaldas
con lenta franqueza. El tenia un hombro tibio pretb en la mano tensa, leve y densa
como una garra. De pronto ella lo apart6 blandareeobn segundad.

- Aqui no, mejor entremos. Y

entraron. ..p. 37.

La experiencia erética establece relaciones detidéeh con el personaje femenino carente de
nominacién. "Ella" semantiza el objeto deseadouga presencia se gesta el transito del hombrerahben el
instante mismo de restitucion del equilibrio nataolicion absoluta de las edades donde el destoeca en
marcada progresion del goce, desbordados impuésda darne hacia las arcanas fuentes de reveldelon

secreto.

El principio de identidad focaliza en el discursorativo una experiencia de goce como fuerza de

irrupcién del placer, que acusa segun Barthesitand mas perversa de lo demoniaco."

Esta instancia de la unidad en su esencial rememabiatroduce un principio de transgresiéon donde
concurre el deseo de lo prohibido como modaliddgeeado, impulso generador de una proyeccién ylual

paradigma de la castracién como articulacién hagacdola carencia del "otro™.

" Roland Barthe<l Placer del TextdViéxico, Editorial Siglo XXI. 1978. p. 106.
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Con el regreso de su marido ella tuvo que volvesuaanterior realidad, al
quehacer de las angostas cosas diarias. Tambiérolefa a sus célculos y sus
mapas, a la inevitable presencia del otro que parsaber de su mutilacion, p.37.

La satisfaccion del deseo que el texto trasuntacit®# paradojicamente con el discurso de la
ausencia y de la pena que la privacién comporta & goincidir con el acto de penetrar en los iitiers del
suefio, con la Unica finalidad de abolir los remegede culpabilidad que subyacen a nivel de lgéntaalidad

del relato, en virtual correspondencia con el Dhifaico.

La estructura narrativa establece varios nivelegldeiones entre los sujetos. Una primera relas@n
articula sobre el eje del deseo, David desea elcsitjnominado, imagen complementaria de la tathlglie

conduce al personaje hacia el vértigo tormentosa cida y a la expiacion solitaria de sus culpas.

Un segundo nivel connota una relacion rota impéi et la negatividad de la falta cometida. Estd dive
interpretacion se construye en base a la repreg@mtdicotomica de un sujeto escindido, sometida a
esencial negacion de su problematizada condicigraytercera relacion dirigida en funcién de lapecacion
del objeto deseado, mediante la supresion de lbmmion y el establecimiento de la unidad perdidacomo
aparece referido en la parte final del relato.

El brazo cae al flanco del hermoso muslo de cobeceniza. Se apaga la hoja del
cuchillo. La cabeza de David se inclina sobre ahmeque brilla verde y todo el

ruido de la lluvia y el viento se es conde en & pegrisimo. p.41.

La continGa produccién de imagenes internas quieodtn el &mbito de la conciencia del sujeto;

introduce en el proceso de circularidad del relatsimultaneo proceso de circularidad de los reoser

Esta tentativa de actualizar el pasado en la iratedilel presente, mediante
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un mecanismo de evocacion continua, constituyerdasgresion del tiempo cronoldgico, vertiente
generadora de la concatenacién de diversos movsigoe conectan la primera parte con la Gltinagigs a
un fluir ininterrumpido de cuadros fragmentadosmméa que cuenta la continuidad de una vida anterio
fulgurantes destellos de abolicién y conservacghpasado

La memoria no tiene, pues, necesidad de explicacidomas bien no existe facultad
especial cuya funcion sea retener parte del pagsai@ verterlo en el presente. El
pasado se conserva por si mismo, automaticamentel(hecho de que nuestro mas
lejano pasado se adhiere a nuestro presente y itgmsbn él un nuevo cambio
ininterrumpido, nos parece que lo normal del pasas® ser abolido y que su

conservacion tiene algo de extraordinarfo. '

El discurso ficcional comporta un proceso regreslir@ido a la busqueda de un ideal trascendeate y

las més remotas pulsiones de lo inconsciente estadio mas primitivo e instintivo de animalidad.

La insercion de la animalidad en el universo nagrae construye mediante un referente espacicsr@np
ciclico a través del cual la memoria puede orgaeiz@cuerdo de un fragmento existencial perdidoretiempo
irrecuperable. Esta valoracién del sentido de ¢mdidad y repeticién del espacio-tiempo se consteuy

través de la presencia del reloj, en cuya proyacsgéelabora una metonimia de la circularidadetitir.

... Y en el silencio que se rehace el reloj destiteeatpo. p. 38.

Desde la perspectiva de la zoomorfia nos encongrénertte a un proceso de transformacion ficcional
que delimita el punto de cruce entre lo humanoanlmal, donde la conversion hombre/murciélagegerte
en una premisa orienta da hacia la naturaleza ,caidaiyo originario referente se remonta el pecado

original...

2Henry Bergson. Ob. Cit., p.I26
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"...el yo es ante todo, un ser corpéreo en la esqfinepsiquica de un cuerpo. Pero lo mas
importante es que Freud descubre en ese inconsci@iginario, no reprimido, un
sentimiento de culpabiidad®.

El sentido de la carencia articulado en funciéladecesidad de posesion del objeto deseadajyestit
en el espacio referencial de la habitacion un adirdel imagenes evocadoras, donde la remembranza del
encuentro se transfigura en fuente germinal @grerfino y anhelado retomo hacia lo esencialmeniaha

Aquellos dias que siguieron habian sido luminoSadidos dias de luz azul, alta sobre
los arboles vivos en el viento que arrastraba labes. Detras de la muralla proliferaba

la muerte en los tibios pantanos escondidos, p. 31.

Desde este angulo interpretativo de lo textuafjesleo opera como una instancia narrativa que
pone en escena la sexualidad y la muerte comogdatconvergencia entre lo humano y lo animal.

El escenario natural irrumpe en la realidad dedtsugn la paradoja de su luminoso contenido, al
tiempo que la condicién humana de David es virtaatmeclipsada ante su ingreso al reino transgdestr
animal y ante la asuncion religiosa del pecadoofPamparte, el entorno urbano genera desde lpgotiis del
sujeto la angustia de la desesperanza ante laatlier de encerrarse en el muro de los recuerdotal E
sentido, la habitacion configura un refugio cordtrypor su presente desamparo y un espacio refateue
funge de carcel de pretéritas asociaciones.

El sujeto sometido al orden restrictivo de las iiolones impuestas, presenta el aspecto alienado d
una condicion esencialmente dividida que pugnagooiperar en imaginarios intentos la franca vailimede su
existencia.

B Femando Savatéra Tarea del HéroeMadrid. Taurus. 3" edicion. 1983. p. 46

63



Ana Teotiste Gonzéalez

La imposicion del castigo sugerida en el texto, porta la interdiccion sexual que pesa sobre el
sujeto, en virtud de una conciencia del pecadtienetal y como lo dice Ricoeur "Criterio y medida culpa.

Recuerda que cuando llegd a ese campamento petrgdensé que su estado no
dejaria huella.

Seria libre, verdaderamente libre porque no dejdiiella, sin embargo la experiencia
de aquellos meses recurre en golpetazos a las ssid¢frecuentra dificil detener las
imagenes que pasan resbalando superponiéndosearelase, multiplicandose en la

fuga infinita de cierta estructura absurda de puggire espejos. pr. 25-26.

El texto va construyendo por artificio del narradbrelato de los dias y el transcurrir de los sgse
el sujeto pasa en el campamento petrolero; esesigaicconcatenacion de acontecimientos desprendelos
recinto de la habitacion, constituye una sintesidadinterioridad de su entorno, en una orquestad®

elementos proyectados desde una estructura especula

Segln estas premisas implicitas en el discursorfede David se encuentra encerrado en el infizrs

habitacién como proyeccion de su propio mundinter

El espacio referencial circunscrito a una estractspecular, proyecta la identidad del sujeto en un

"no-ser" a cuyo reflejo acude el doble de "si-mismo

La alteridad introduce una de sus de sus descantestexploraciones en el universo textual, pedien
de las identidades y correspondencias entre lorrmmydo animal o de la expresion del doble comaesign

ontolégica de un sujeto escindido.

La paradoja de la culpa que el discurso ficciomghimiza, postula la conciencia de un estado de
cautividad, como expresion real del castigo y cprogeccion de la sombra de una censura moral qoierse

en virtud de su constante amenaza.
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Lo esencial de la culpabilidad estd contenida yagermen en esa conciencia de
verse "cargado”, abrumado por un "peso", liso egle fue y sera siempre la culpa
el mismo castigo anticipado, interiorizado y opemilo va con su peso la
conciencid"

La presencia de la sombra como manifestacionaltetadad entra en correspondencia con el cuerno
en su inmediata referencialidad, esta insercionafémga de lo indeterminado sugiere una presencia

indefinida y fugitiva tanto de los objetos comdageseres.

La proyeccion del sujeto negado delimita la zom@lel@l suefio irumpe en la imprevisible vigilia
cotidiana. Este progresivo aniquilamiento del muredd convoca en la paradoja de su sentido un qowode
inversion mediante el cual, la inexorable abolicd@hmundo del sujeto se articula a un procesomigraccion

de un mundo nuevo

En virtud de esta insolita alteracion del entostilieno, el discurso ficcional plantea una relaaon lo
"otro" desde lo esencial. El caracter primordialcdiedeterminado en el contexto narrativo intragigtialmente
una recreacion de los objetos mediante su minucarsaterizacion.

La percepcion organizada del espacio, consignaaeprdsencia de los objetos una perturbadora
singularidad; por un lado las cosas adquierenacartonomia que niega su servil condicion de eos;
predominando incluso sobre los seres humanos cersoralidades individualizadas, casi dotadas déwis
y sentido de reconocimiento y por otro lado, saatarizacion se dispersa entre los acontecimierawados,
formas difusas e intrascendentes volimenes caf®rén objeto de la mirada de otros Esta disimil
coexistencia de objetos, participa en el simultapreceso de integracion y desintegracion de lialaggberceptiva

del sujeto.
En funcién de esta caracterizacion, el mundo delijgsos tiende a producir

“Ppal Ricoeurb.Cit., p. 367.
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un efecto de inusitada humanizacion, dentro depaago altemo de progresiva
cosificacion de los seres.

Este peculiar tratamiento de los objetos en la presente cotidianidad del sujeto. No es mas que
una nueva memorizacion del pasado, a partir del cual, los objetos cumpliendo con una funcién vigilante,

emergen a la superficie del presente como potencias encamadas en un desafié latente.

Caen como suUbitas cortinas las paredes amarillEsyosas emergen lentamente en la
sombra, como si miraran. El cuerpo destaca, cagraesobre la cama y en el silencio
parecen abolidas las cosas de afuera. p.25.

Partiendo de este enfoque, el texto introduce en la elaboracion discursiva una compleja
estructura de dualismos, donde los objetos emergentes semantizan el desplazamiento de la sombra hacia
la luz. Este trénsito hacia la luz comienza a partir de un proceso ascendente, impulsado por el poder
luminoso de la mirada, en oposicidon a una recurrencia tragica proveniente del mundo de las sombras,
desde donde irradian las imagenes tenebrosas, amparadas por el misterioso sortilegio de la noche.

... Una vigilancia permanente, exhaustiva, omnipresecépaz de hacerlo todo
visible, pero a condicion de volverse ella mismaisible. Debe ser una mirada sin

rostro (...) millares de ojos por doquier, atenaisrmoviles y siempre alertas®..

El lenguaje de la mirada, fundido al poder radicalmente demoniaco de la separacién, comporta
segin Foucault, un estricto sentido del orden como mirada vigilante que opera a través de un
mecanismo de dominacién sobre lo mirado. Dentro del &mbito textual los ojos que miran emergen del
mundo vegetal, de ahi que el efecto de la mirada focaliza un poder demoniaco que acecha desde el
interior de la naturaleza misma.

' Michel Foucault Vigilar y Castigar. México. Siglo XXl 197X. p. 217
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Cuando salio respir6 el aire himedo de la nocheti@se la presencia oscura de la
selva. Las cosas, las luces, las instalaciones) tgghrecia transitorio, en oposicion
de aquel mundo vegetal que emergia de la nochesilencio vivo, formidable,
burbujeaba entre los arboles, p.27

Esta semblanza humanizadora de los objetos, lestperohabitar con el misterio que envuelve al

personaje enunciado, &mbito configurador de uetsesubyacente en la ambigliedad del discursoiaarrat

El enigma de la culpa extendido sobre un espacsmuiioras genera un sentimiento de fragilidad y
extrafieza que experimenta el sujeto ante su poo@Empo y ante el mundo. Por otra parte, la soméka d
secreto introduce en su complementaria proyecai@h ¢h problematica de la alteridad como caushlida

narrativa.

...ese unico lugar donde lo fantastico es posialaliferenciarse del lugar de las
cosas objetivas, de ese lugar imposible donde sevenla superficie de nuestra
cotidianidad, traza el limite, propaga ese rumocreto que corre como un rio en el

interior de todo texto: la alteridad® *

La instancia narrativa de la alteridad organizéaeambigliedad de su sentido, el discurso del pgcado
del castigo que la transgresion comporta. A tatt@fda memoria como &mbito de representacion sle lo
acontecimientos narrados, se impregna de matigesiobs, conciencia de culpa de un sujeto escineidta
sombria proyeccion de una "imagen nacida de ieblas".

En funcién de estas premisas la memoria como nagenizador del relato, funge como escenario de la
representacion ficcional, donde la alternanciae essicuridad/uz, suefio/vigilia, sombra/cuerpoagias la misteriosa
presencia del doble.

! Victor Bravo.Oh. Cit., p 293
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Esta vertiente narrativa del doble comporta unegolioiiento textual, donde la sombra se convierte en
corporea manifestacion de lo animal, cuerpo negdoado del vigoroso poder de las tinieblas ddicsue
limite real del castigo donde se produce la caceria

La ingerencia animal materializada en la presedelamurciélago deviene en criatura siniestra,
crepuscular, en cuya enigmatica existencia seles&bcorespondencias analogicas con los estiieganeos
del inconsciente y del instinto. La presencia ahieanantiza la siniestra manifestacién del dobke aplguiere

metaférica corporeidad en la presencia del mgaiéla

Toca el cuerpo blanduzco y revientan burbujas ééoheén la sangre que pesa en los
brazos y corre por la espalda. Entra la punta endene escondida bajo la piel de urna
repulsiva, p.40.

Esta escena de profundo dramatismo y de virtuosigmativo convierte la imagen del suefio en

experiencia real de la muerte y a la habitaciésiirstra camara sepulcral.

La nocién de caida textualizada en la narraciéiteesrios estadios mas bajos del descenso, mundo
nocturno de oscura y laberintica connotacion. Digbadn, aparece formulada en fragmentos discarsjue
construyen una tipologia de la abyeccion corporal.

En este sentido, el texto elabora una estética ebyecto como metafora de la naturaleza animal que

revierte en condicion de lo mismo los rasgos detlaraleza humana

Esta forma de alteridad que opera desde un protesonorfico, transforma el cuerpo del murciélago en
imagen del cuerpo del sujeto. Es asi como a carsgieude la construccion de una ética de lo cdrprexto
organiza el perfil o
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estético de lo abyecto, expresion degradada dgiacea intima correspondencia con el sustrato &nima

La tragedia de la existencia del sujeto, respondeaasancion proveniente de una moral del bien,
generadora de un valor supremo, inherente Unica&lysivamente al hombre y excluyente de la “alestlipropia de los
seres inferiores.

Solo el diablo mantuvo la animalidad como atributica animalidad que la cola
simboliza y que respondiendo en primer término &rdasgresion, es sobre todo un
signo de caida.’

Este juego del lenguaje que el texto despliega simiultaneidad de un sentido estético de lo @dypor

permite la valoracion del cuerpo en la semblanga dendena.

La paradoja imagen de la consumacién del desebamtoesugerido de lo sexual, estaria

ensarcada en lo que Bataille llama "movimientcaater".

En la penumbra, viva su carne donde la, luz sentieteomo en la carne de las peras.
El a su lado, dorado y tibio como ciervo descansamohabia palabras. Sélo gestos
fundamentales. No habia antes ni después. No hpthédoras. Solo la plenitud del
momento suspendido como una sola estrella en ef@szul que no movia el viento,
p.37.

Pero este "movimiento de amor" se trueca con unitniento de muerte”, semantizado en la simultanea
conversion metamoérfica del cuerpo en ave noctumaroiélago. Sin embargo, gracias a un procesoveesion

del sentido, la imagen del descendimiento al mmedturno se transfigura en imagen de iluminaci@tgrno al
mundo de la vigilia.

" Georges Bataill€El Erotismo.Buenos Aires. Editorial Sur. 1960. p. 37.
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Este proceso de inversién se produce cuando ldividgd de la muerte restituye el aspecto
positivo de la vida, mediante una transposicidvaleres donde "matar a la muerte" construye elrsecu
estético de lo paradoja. En este sentido la estftido paraddjico se articula en funcion de "pteséo que se
es mediante el modo de no serlo". En funcion depestnisa el acto de matar, regido por un prindpinegatividad,
semantiza la afirmacion de la vida como sentidad®g

Las alas negras del animal se derraman sobre eloswnchas de entrega y de
muerte. David se estira como lenta llama de acei&lto a la vida en otro tiempo,
p. 41.

La caida del pajaro nos remite dentro del contdgtta organizacion discursiva no sélo a la muerte
iniciatica por desgarramiento o a su doble negaadmificial, mediante la cual, la muerte acusgpader
fertilizante como potencia vital y como negaciohsgetido tragico del sacrificio; sino también coejecucion
del suicidio del personaje, en cuya sombria prageecubyace la encarnacién del demonio, como egpres

profunda de lo siniestro y como manifestacion ogtoh de la alteridad del sujeto.
Por otra parte "la matanza del animal", introdeceel entramado del texto la nocién operativa de la
caceria, donde subyace el germen de la destrudeitendencias nefastas y donde la imagen del dgeiese

importantes resonancias simbdlicas.

El arco significa la tensién de la que brotan nuestdeseos ligados al inconsciente.
El amor-el sol-Dios posee su arco y sus sa&tas.

La presencia del cazador implicita en la narraaipartir de su primer enunciado, introduce en la
accion de la caceria una de las formas de ledaiteri

!8 Jean Chevalier y Alain Gheerbrdbiccionario de SimboloBarcelona (Esparia). Editoril Herder. 1968. p.
134.
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La caceria revela no solo el deseo de capturapeesa, sino también una suerte de persecucion
de la satisfaccion misma; en virtud de lo cualpdeaddjica presencia del cazador se revierte enmécde
sus propios instintos salvajes La imagen del cazzaimdo, supone un proceso de conversion
metamorfica donde el efecto metaférico de la tansicion, convierte la ferocidad del cazador en la
insolita docilidad del ciervo; este recurso esidtie transfigura enimagen real de suantitesis.

Larelacion entre las secuencias del relato collacamgen onirica en un estado de revelaciones
permanentes, linea temporal trazada en la dinadeicpresente y arrojada a los umbrales de la vagili
espacio existencial conflictivo donde el poder gueenaza destruye al "otro" en la avidez de su

depredacion.

El gato huyo. &gil. Llevaba el lagarto atravesadonvulso en la boca delicada, p.28.

La escena retrea una ceremonia devoradora dongeodace el enfrenta-miento entre fuerzas
antagonicas pertenecientes a una misma naturakestaproceso de regresion hacia las pulsionesrosma
del inconsciente originario devela un bestiarimadp por el estremecimiento de un mundo grotesoajel
el gato. la rata, el pajaro, el pez, el murciélpgbpulpo irrumpen como iméagenes apocalipticagjidas
del abismo de la intimidad del sujeto y como faamzginaria que conserva el vigoroso poder de aneenaz

"Arco Secreto" incorpora el ritmo de la circulardidel relato, a la repeticion incesante de la culpa
vida interior reiterada en la alternancia entreidglia y el suefio, entre el pasado y el preseotac

existencia capas de habitar simultdneamente aiespa@s.

La muerte del murciélago postula la salvacién gt enun acto de repeticion ancestral, ritual
de purificacién, busqueda esencial de redenciérifeza al cuerpo del castigo infligido por el pesola
culpa, ruptura metdlica del arco que salva a Ddeida interpretacion literal de su impureza \ de la

fuerzas demoniacas que lo niegan. De tal manenabatacion deviene en escenario
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iniciatico. "valencia cosmogoénica" como diria Madgliade, rasgadura del velo que descubre laaecret
desnudez del cuerpo.

Ella lo percibia varonil y alerta,
tendido en la sombra como un esbelto arco p. 24

Este registro de lenguaje impulsado de ritmicameggias, constituye una propuesta estética, sasari
una ver tiente ontoldgica que descarga las terssi@enstinto en un acto de liberacion trasceadent

ANA TEOTISTE GONZALEZ.
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