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La forma magnificada todo lo disculpa. No comprepdoqué los mas
jovenes, que estan tan obsesionados por renovarawrial, comienzan
por la reforma del lenguaje. En realidad el lenguas lo mas
intrascendente, superficial e inestable y su emca® desvanece por
completo cuando se advierte la intencién en su jmaes decir, cuando se
advierte que ha pasado a ser objeto. (...) Apamedinvestigado las bases de
la burguesia; territorios del acontecer humano aeecen aun
inexplorados; la imaginacion del pueblo esta paeada, su fuer/a creadora,
agotada. Apenas si se inventan nuevos estampadosqbatas.

Berlold Brecht

Hace falta establecer, rectificando ciertas defories presurosas, que no
todo el arte nuevo esrevolucionario, ni es tampecdaderamente nuevo. En
el mundo contemporaneo coexisten dos almas, la deviolucién y la de la
decadencia. Sodlo la presencia de la primera cerdi@n poema o a un cuadro
valor de arte nuevo. No podemos aceptar como nueeste que no nos trae
sino una nueva técnica. Eso seria recrearse ed®ffataz de los espejismos
actuales (...) La técnica nueva debe correspondan aspiritu nuevo
también. Si rio, lo Unico que cambia es el parlameal decorado (...) EIl
sentido revolucionario de las escuelas o tendercolatemporaneas (...) esta
en elrepudio, en el desahucio, en la befa del Blisdurgués.

José Carlos Mariategai

1 Hertold Brecht, "Contribucién ala estética datr&' (1920)Escritos sobre
teatro, Buenos Aires, Paidés, 1973, p. 9.

2 José Carlos Mariategui, "arte, revolucion y deoad" (1925), publicado ebasa
d«; las América”®, nimero 68, La Habana, septiembre octubre 1971.
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Poesia nueva ha dado en llamarse a los versos lédigp esta
formado délas palabras "cinema, motor, caballoudszf, avion, radio,
jazz-band, telegrafia sin hilos" y en general, ddas las voces de las
ciencias e industrias contemporaneas, no impor&a ejuéxico corres-
ponda o no a una sensibilidad auténticamente nuevimportante son las
palabras. Pero no hay que olvidarse que esto npoesia nueva, ni
antigua, ni nada. Los materiales artisticos quecefta vida moderna, han
de ser asimilados por el espiritu y convertidosamsibilidad (...) La poesia
nueva a base de palabras o metaforas nuevastiegudspor su pedanteria
de novedad y, en consecuencia, por su complicacibarroquismo. La
poesia nueva a base de sensibilidad nueva es,nalado, simple y
humana y a primera vista se la tomaria por antigna atrae la atencion
sobre si es 0 no moderna. Es muy importante tootarde estas diferencias.

César Vallejd

I. La Vanguardia Hispanoamericana: ¢Floracion efinera?
(Apuntes para una reflexion)

"Vanguardias heroicas", "Vanguardias utdpicas", nyardias his-
téricas", y la multiplicacién de los adjetivos pageser indispensable para
la acotacion del fenédmeno en los estudios de logsimentos de la
vanguardia europea, ubicados entre 1910 y 1930a Aluralidad del
sustantivo —que incluye una serie simultanea derativas marcadas—
se le adiciona su necesariedad —el reconocimieatdadunidad de los
"mismos" en puntos nodales de la creacion artistidea Vanguardia, por
encima de la dispersion de sus postulados, de rdsmternativas de
trabajo y del propio desarrollo interno de cada imianto, se articula
cCoOmo un conjunto homogéneo que marca una cesugh evncepto de
produccioén y recepcion artisticas.

Los calificativos pretenden ser definidores, ydo; ero, sobre todo, dan
pistas sobre el punto de vista de los criticosterfadores ya sea que aborden
la vanguardia como un fracaso, como una aspiraci@omo un fenémeno
constrefido por su correlato histoérico.

3 César Vallejo, "Poesia nuevBavorables Paris Poema, ¥, Julio 1926, p. 14.
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Tomando, con cierta cautela provisional, algunasnationes de los
estudios histéricos-tedricos de las vanguardiampmas, leyendo mas
allda de los manifiestos programaticos y abstrayelao propuestas
especificas, podemos afirmar que los objetivos domhtales del
vanguardismo apuntan, por una parte, a la desatti&Egr del concepto de
autonomia estética, propuesta elaborada y desateolldesde el
iluminismo al fin de siglo, y por otra, a una reigtacion del trabajo
artistico en la praxis vital. Bajo esta doble immpeo la vanguardia
alcanza el estudio autocritico del arte en la dadidurguesa, superando el
de la autorreflexion, caracteristico de la practardistica desde el
iluminismo.

Desde esta descripcion basica se produce unadsierolarios: La
vanguardia subraya la mediacion del sistema adisth el conocimiento dé
la realidad: es decir el arte no es un instrumpata el descubrimiento o
exploracion de la realidad, sino que él mismo es upalidad
caracterizada por su inexistencia, es decir povigualidad. Asi la
vanguardia atacara un elemento central que la pecailu decimondnica
buscaba sistematicamente: la organicidad de lg &braual es subvertida
por sus antipodas: no se trata de organizar reakdexistentes sino de
provocar la emergencia de realidades implititas

El postulado de una "nueva sensibilidad" y de ua @mansnacional
sefiala la necesidad de romper la insularidad gedduccion artistica y
hace explicito un sentimiento generalizado en eldowdel arte desde, por
lo menos, 1848; esto es la perdida de la funcidriabalel trabajo
artistico. La renuncia a la organicidad y jerarquian de la forma,
caracteristicas del arte post-romantico, expresasentimiento de extra-
flamiento respecto al cuerpo productivo social, goerge como una
conciencia autocritica del arte.

La vanguardia actla, por otra parte, desde laeaciai histérica de su
influjo en el desarrollo evolutivo del arte, y aapor tanto, no sélo las
convenciones (el uso del material artistico), dimedamentalmente,

4 Vid. Simén Marchand, "La estética en Matagy vanguardias histéricas", ¥N.
AA., El descrédito de las vanguardias artistica®Barcelona, Blume, 1980p. 9 a 45.
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alainstitucion arte. Con lo cual trasciende lgica moral a la que se la suele
reducir, para hacer la autocritica del arte mismo.

En este sentido, la vanguardia es historicista:nNatraliza la historia,
sino que asume el material como esencia del arte; alli que la
investigacion, y critica de los lenguajes artissicaea el punto de miray la
reivindicaciéon de los vanguardismos.

El espacio ambivalente en el que se mueve el vadgnao europeo
proviene de la necesidad de destacar, como cangaexiéiso de la actuacion
artistica, lainvestigacién y reflexion sobre ebgio material, de alli quéla
reflexion se haga interesada y la practica refXiv

Eludiendo el caracter ecléctico liberal del artigiast-romantico, el
vanguardista hace de su trabajo una practica iatgndisciplinada;
realzando aquello que Ortega denominaba la "aclidad" de su tarea
sobre los medios y el marco de referencia, con lbjetvo: incidir en la
evolucién del arte, pero desde una perspectivadhicsi. Esta practica
intensa y reflexiva los conduce a rechazar cualgumarco doctrinal y a
reivindicar laautosuficiencia del arte para pradse propia critica.

Pero, y al tiempo, este caracter intenso conduos aanguardismos a
unir el tono axiomatico de sus textos con el caragjemplar de su
produccidén. Es decir, a construir un corpus doario que conduce a su
propia destruccién, de alli el talante programéatiedos vanguardismos y su
tendencia areivindicar al grupo y las actuacia®eshoque social.

La vanguardia es posible cuando se ha logrado Tum grado de
racionalidad en la produccién artistica y cuando reedios artisticos se
disponen con libertad”, es decir cuando estos meghiono estan ligados a un
sistema de normas estilisticas, en el cual —aunmediadas— se reflejan
las normas sociales™.La vanguardia opera sobre los medios artisticos
comototalidad poniéndolos a su disposicidn sitepsiones

5 Vid. Mario de Micheh, Las vanguardias &d#s del siglo XX, especialmente
capitulo 2, "Los signos de la crisis, Madrid, Al 1979.

6 Helio Pifién, " Perfiles encontrados”, Bgll a la edicion castellana de Peter
Burger, Teoria de lu vanguardia, Barcelona, Aliank287, p. 14.
7 Peter Burger, Teoria de la \aiiguardia,céd p. 105.
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jerarquicas: "Un rasgo caracteristico de los moeitos de vanguardia es
que no han desarrollado ningun estilo, no hay tleesladaista ni un estilo
surrealista. Han acabado con la posibilidad destiihcede la época, ya que han
convertido en principio la disposibilidad de losdine artisticos de épocas
pasadas®.

Por este motivo, el "extrafiamiento" se transformalae categoria
general del arte y el "shock" en los receptoreslg@rincipio supremo da
intencionalidad estéticA.

Las consecuencias, a diferentes niveles: el rechlagistema categoriai de
representacion del XIX, la instauraciéon d-el mantagomo técnica
compositiva, la valoracién de la materialidad de medios, la experi-
mentacidn con técnicas que expresen la simultade&spacio-temporal, la
puesta en crisis del concepto de "obra" y la pssbaendel arte como hecho
factual, como acto; el ataque a la institucién-artanto en la
produccién como en la recepcidon; ataque que segaigon la busqueda de
un nuevo tipo de publico —masivo, fruitivo, dismenso contemplivo—°.

Dentro de estos marcos generales, tres opcionexediés articularian
estas posiciones: Una opcidn analitica, caractlxipar la concentracién en
los problemas linglisticos. "Lo que interesa destas que efectivamente
existe en las primeras vanguardias una tendenciacaai@ por el afan
reflexivo sobre el hecho artistico, y ello a dosahés: uno en

8 idem, p. 109.

9 Toda provocaciéon de demandas fundamentsnmerevas, de esas que abren
caminos, se dispara por encima de su propia mstdo Aace el dadaismo en la
medida en que sacrifica valores de mercado, tapigegadel cine, en favor de
intenciones rnas importantes de las que no es,edemtjo, consciente. Los
dadaistas dieron menos importancia a la utilidadcMdil de sus obras de arte que
a su utilidad como objetos de inmersion contemg@at{...) procuraron
alcanzar esta inutilidad por medio de la degradasigiematica de su material (...)
Lo que consiguen de esta manera es una destrigicidniramientos del aura de
sus creaciones" Walter Benjamin, "El arte en lecaple la reproductibilidad
técnica". Discursos interrumpidos (I). Madrid, Tar1973, p. 50.

10 Vid. Walter Benjamin, Op. cit. pp. 52 y ss.
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la destruccion de los cdédigos establecidos y lssexuente creacion de
nuevos sistemas de signos (Cézanne, el cubisnmw); et la puesta en
cuestion de la naturaleza del arte, aboliendo me&sliparadojas l6gicas la
relacion "na tu ral" entre significante y significa (Duc ha mp, Magritte)”,,

Una opcién constructiva (constructivismo, Bauh&esStijl, Dada) que
intenta integrar estas transformaciones expresswvasn proyecto global
de cambio social, que se matiza distintivamenteaa caso. "Pero, de
uno u otro signo, lo quesubyacea todos ellos €&&nee creencia en la
capacidad regeneradora del arte frente a un mund® se ha vuelto
inhabitable"” (...) "A todo ello no es ajena la pautar situacién ideoldgica
creada tras la | Guerra Mundial: el descrédito desuvalores que no han
hecho mas que legitimar la gran masacre, por uro,ladla vision
posibilista y utdépica, por otro, de la reconstrdocide esas cenizas con
nuevos andamiajes".

Una opcidn expresiva —no necesariamente expresenis'que
hunde sus raices en el Romanticismo. En ella s deadar primacia a la
capacidad del artista para traducir en imagenesinsentos, estados de
animo, pasiones". No sujeta a la funcidn de reptas&n objetiva, esta
opcidén implica una ruptura formal, "cuya funciérlaesle sevehiculo de
un estado subjetivo: la emocién interidr"

Los vanguardismos hispanoamericanos participan, demasiada
delimitacidon, de estas tres opciones, aunque ldi¢ran critica no ha
deslindado las grandes lineas y se ha concentnaddyien, en el estudie la
produccién individual de sus participantes. Aderass consideraciones
sobre la vanguardia literaria hispanoamericanaertmas relacionado con las
de otras practicas artisticas —musica, pinturauimciura— , realizadas
s6lo y parcialmente con algunos movimientos —el erxadsmo brasilefio,
por ejemplo—.

La generalizaciéon con la que se designa a la vardjaahispanoame-
ricana —"vanguardismo", "movimientos de vanguardiay la rio ma-
tizacion calificativa, como las que describen avlasguardias europeas,

11 Victoria Cornbali&M',| descrédito de las vanguardias",en YAA., Kl descrédito delas
vanguardias artisticas, ed. cit. pp. 1 19 y 120.
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es ya sintomatica de las escasas valoracionesnjientto realizadas. Lgue
explica por qué un nucleo importante de escritgoes en la década del 20, no se
adscriben con claridad a alguno de los grupos eadigtas mas militantes, ha sido
relegado a la condicibn de "precursores" o de 'mders'. Como caso
paradigmatico: La obra de César Vallejo.

En un repaso no exhaustivo de los estudios solisjdyao dejan de llamar
la atencién dos hechos: el privilegio otorgado gomaducciéon poética por
parte de la critica y, en segundo lugar, la exzaffmanifestada frecuentemente,
ante el salto que se produce entre Los Heraldogsaded@918) y Trice
(1922). Si bien tal favorecimiento a la lirica efldlna nos parece
comprensible, dada su intensidad, originalidad temoa renovadora en el
ambito de la poesia hispanica del siglo XX, restdfd penosa la carencia de
consideraciones a su narrativa, no por poco extaasas intensa, No obstante,
la perplejidad aumenta cuando observamos que essfodios sobre Trilce se
hace escasisimas referencias, se omite, o, indastdesestima a un texto casi
solitario, tanto por la coincidencia cronolégicasieelaboracion como por las
coincidencias tematico-formales. Nos referimosjashente, a ese curioso libro
gue es Escalas Melo-grafiadas (1923), compuestpar®a, sincronicamente
con Trilce.

La singularidad del segundo libro de poemas deejdalfue destacada casi
desde el momento de su aparicion—ya sea desd®ifaprension de Luis Alberto
Sanchez o por la fervorosa defensa de Antenor @eegel momento de su
primera edicidn o por la aguda sensibilidad de &aigy en la segunda edicién de
1931—. Sobre esta singularidad han insistido laturaes posteriores, pero
resaltando un aspecto que creemos importante mguigs nos conduce a
valoraciones de fondo: la soledad vanguardistardeeTen el contexto de la
poesia peruana en el momento de su aparicion.

Los criticos han intentado establecer la asceralganiealdgica de este edelweis
lirico vallejiano apelando, bien a los aspectodurigtas ya presentes en Los
Heraldos... que lo desmarcan de la herencia matiEernd a elementos
biograficos que incidirian en la elaboracion diedy justificarian su radicalismo, o a
la recepcion, diluida por la pobreza del medideéntaal, de algunas informaciones de
los vanguardismos europeos.
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Tal es el caso de Coyifé que explica el "contexto” de Trilce en un
triple aspecto. El biografico: La llegada de Vallgj Lima en 1919 y su
incobmoda insercién en el ambiente intelectual doamite en la capital
peruana. La muerte del apreciado Gonzalez Prada9#&8., la de su
adversario Ricardo Palma en 1919 y la del "patex" lak jovenes
inquietos, Abraham Valdelomar, unos pocos mesegpudss habria
significado la pérdida de tres figuras directricgsr diferentes motivos,
para los jovenes literatos. El posterior viaje ddlejo a Trujillo que le
costo su implicacion en los sucesos de 1920 y careaalamiento durante 1
12 dias, de tari honda significacion en la elaborade Trilce, y que
configuran el nudcleo tematico de la primera. pade Escalas...
"Cuneiformes". Viaje que se continla hacia Santiago la consiguiente
revivencia de la infancia, y el regreso a Lima desdcual prepara su
partida hacia Paris en 1923.

En lo politico, la llegada de Vallejo a Lima coideicon la renovacion
ideoldgica que implica el nacimiento del aprisntedofundacion del diario "La
Razon" por Mariategui y Falcon que unido a los moentos
estudiantiles pro-reforma universitaria daria estio de agitacion
necesario para la elaboraciéon de una nueva pr@peastitica.

En lo artistico, Coyné sefiala la indudable pregmaaen la estética
oficial de Choeano, quien regresa en olor de mudititen 1921, después de
su prision en Venezuela por apoyar al dictadoraHatrCabrera, y las
escasas noticias de algunos movimientos de vanguguablicadas en
Mundial, lo llevan a afirmar; "De todos modos siglenteado el problema
de cuando y bajo qué impulso Vallejo se lanzé ati®' sin mirar para
atras. Todo parece indicar que, a pesar de cudquiaé en la carcel, el
momento decisivo en la composicion definitiva désw, fueel periodo que
siguié a suvuelta a Lima?®

También en estas noticias hace hincapié Yurkievathanalizar el
influjo probable de la nueva estética, a travésidanos articulos de la
revista espafiola Cervantes y concluir que "auntidhsiestas influen-

12 André Coyné, "Afios y contexto de Trilce",@@sar Vallejo,Buenos Aires,
Nueva Vision, pp. 108 y ss.

13 idem. p. 132.
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cias, Trilce sigue sorprendiéndonos. Su contempaan, el acondicio-
namiento de Vallejo al movimiento literario eurogh®,su época, resultan
todavia increibles. ¢Como tan escaso trampolin phakiarle para dar
semejante salto?"

Por su parte, Collazos excluye tanto al Neruda camdéallejo de la
década del 20 de los vanguardismos hispanoamesicatidresidencia en
la tierra (ampliado en Segunda residencia en lardig Tercera
residencia) las obras mas proximas a la sensibiidarealista (¢,es justo
decir "sensibilidad"?) ni Trilce (1922), poemariommarentado con el
ultraismo, son obras estrictamente vanguard?gtas"

Repasemos los motivos fundamentales de tal exalusidca herencia
romantica y modernista esta presente en las pwnuoeas de éstos (...)
Son autores ajenos a la desmesura. La contempdadnege los dos no
parte de proyecto de negacion sino de afirmac@ncenciencias nacionales
asumidas. Vallejo y Neruda estan al margen deugdmsismo urbano que
introducen, en su primera fase, los vanguardiSsmsembargo, son sus
contemporaneos. Aparte de alguna "pugna" persdaafjie recuerda
Juan Larrea por los afos de la Guerra Civil espa@dailre Huidobro,
Neruda y Vallejo), no fueron protagonistas de pnoels (...) —en ellos— no
se encuentra la espectacularidad de un discurserefiy apenas si rozan
aspectos del neorromanticismo mas legendario @imsdas René Crevel o
Jacques Vaché, las peripecias letristas y las jgaepolitico-culturales).
Van al reencuentro del pasado: del barroco hispaalicCoup de dés...; de
Villon al Whitman de Leaves of grass; de Dario gd.uies: la tradiciéon
no es un dato cartografico sino una realidad erimiento”. Finalmente:
"Vallejo va a las raices del modernismo y desgawraiscurso (y su vida)
en las complejas referencias verbales que vienersudascendencia

indigena'®

14 Saul Yurkievieh, "Vallejo, Realista y arhiipt, en Fundadores de la nueva
poesia latinoamericana, Barcelona, Barral, 19733p.

15 Osear Collazo®rélogo” enosvanguardismo en America Latina, Barcelona,
Peninsula, 1977, p. 15.

16 idem. p. 16.
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Hemos citado en extenso estas valoraciones de Canlla porque
sintetizan algunos de los tépicos mas frecuentes éam evaluacién de
nuestro vanguardismo.

Considerado, las mas de las veces, moda pasajer&flejo de la
conmociéon europea o, en el mejor de los casos, mdarampolin hacia
busquedas y exploraciones personales como paradigmal pronto arre-
pentido Borges ultraico los movimientos de la vangudia hispanoamericana
se limitarian a un proceso de modernizacion y puesta punto de nuestra
literatura adaptativo a los cambios ya impuestos eras producciones
centrales. El punto de partida, no por subliminal nenos configurador,
seria la no existencia de una "verdadera" vanguard histérica en el
ambito hispanoamericano —en una perspectiva mas arigp habria
incluso que pensar tal evaluacion para la cultura iBpanica general—, sino
un abigarrado proceso de absorcion de los "ismos"ueopeos, punto de
partida que seria confirmado por la rapida desercia de sus primeros y mas
conspicuos militantes.

Lo que hace diferente a Vallejo en el conjunto aenbvilizacion
vanguardista es una actitud continuadora con dicibm literaria —
tanto la ascendencia modernista como el reconadionde un amplio
espectro de influencias—; por otro, el no adsasiismo de Vallejo a
escuelas o proclamas, ni a un estilo "efimero"esrfebsurado”; ademas, la
elusidn de los temas caracteristicos del vangoardisspanoamericano mas
programatico —el ultraismo rioplatense—, es deelr,costumbrismo
urbano?’ por ultimo, y muy especificamente en Vallejo, deritificacion
entre discurso artistico y praxis vital.

Pues bien, todas las notas apuntadas por Collamcsogrectas, pero su
conclusiéon es la fallida. Son justamente, estaasctaizaciones las que
nos conducen al vanguardismo vallejiano: el reconmieato de la
renovacion producida por el modernismo no fue smefecto posterior de
las vanguardias mas programaticas; recordemoshstarme, la

17 Vid. Heatriz Sarlo, "Leyenda policial de Bor@s. La vanguardia en la literatura
argentina”, Punto de Vista IV 1 1, Buenos Aires, M&o-Junio, 1981, pp. 3 a 8.
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reivindicaciéon de Dario, ya presente en los mastifemartinfierrista¥ o el
hecho de que fuera Lugones uno de los interlocstarés atacados —pero
también al que se le otorgaba un lugar preeminentegde pronto, se
reconociera al Lugones del Lunario Sentimefht&ln cuanto a la elusiéon del
costumbrismo urbano por parte de Vallejo es evielepero se relaciona, a
nuestro juicio, con el debate interno que fractarda vanguardia
hispanoamericana, como no deja de reconocer eliop©pllazos?®
Debate, a partir del cual, podemos entrever ellicanfde fondo: la
paraddjica insercidn de la cultura hispanoamerieania modernidad.

El rapido escepticismo de Vallejo frente a su pmogéeneracion,
materializado en ataques al cosmopolitismo, al mieme cultural, a la
tarea de algunos poetas —su desdén por Neruda,eMapke, por
Fervor de Huenos Aires o por el adscripcionismmié&scuelas europeas,
falsas, espectaculares, y lo que es mas lastimésa@e ellas tienen de
epidérmico, muijeril y "perimé"-2L debe ser enmarcado en la probleméatica
central que le toca dirimir al vanguardismo hisgemericano, esto es cual
es el modo especifico y correcto de relacion datneroduccion de las
culturas periféricas y las hegemodnicas.

18 "Martin Fierro cree en la importancia intéledt de América, previo tijeretazo a
todo cordén umbilical. Acentuar y generalizar, a #emas manifestaciones
intelectuales, el movimiento de independencia amdoi en el idioma, por Rubén
Dario (...)" "Manifiesto de Martin Fierro", redadta por Oliverio Girondo,
publicado el 15 de mayo de 1924,N~4. Incluido ewidRe Martin Fierro (1924-
1927). Antologia, Buenos Aires, Carlos Pérez K@&91 9. 27.

19 En la valoracion de Lugones se opera unaiéscéntre los exmartinfierristas
argentinos: frente al reconocimiento de Borgesresqio reiteradas veces, la
negacion de Marechai: "El representa para mi todgue no me gustaba ni me
gusta en nuestra desdichada republica: la ciegengg caritativa exaltacion del
"ego" la inautenticiclaci y la irresponsabilidadeiectuales"”. "Distinguir para
entender", entrevista cié César Fernandez Moreho Marechai, incluida en
Osear Collazos (ed.). Los vanguardismos en Amé&atiaa, ed. cit. p. 44.

20 "Pero no todo cuanto agitaron los vanguaslise quedo en la transitoriedad del
escandalo (...) alli se gesto, de alguna forma, deéas mas ricas "polémicas"” de la
literatura latinoamericana: la confrontacién, a esecartificiosa, entre
"populismo" y "cosmopolitismo" (...)", op. cit. ppl.

21 César Vallejo, "Un gran descubrimiento ci@nt". Mundial. 7 de enero de
1927.
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Una necesaria revision del vanguardismo que expgligdesde una
teoria de las vanguardias histéricas, su produdien el sistema
literario hispanoamericano e incluso su desarrolonolégico, parece
imponerse. Lo que esta en juego es, justamentgvastde qué procedi-
mientos y desde doénde la literatura hispanoameaxicanintegra en la
modernidad, o mejor cdmo se articula tal modernidadlas culturas
periféricas. Reducir los alcances del vanguardismaocha generacional,
afan modernizador, captacion refleja y/o benevelatg los movimientos
europeos, o floracion efimera que prepara el terfara la renovacion
posterior, es, a estas alturas, no solamente &zefitno escamoteador.

Nelson Osorio ha puntualizado la vinculacidon quéstexentre la
formacion del vanguardismo hispanoamericano y lasvas condiciones
internacionales que surgen en la primera postagguafirmando que "es
legitimo postular una relaciéon entre la formaciérmgsarrollo de un
vanguardismo hispanoamericano como parte de umfmdinternacional, y
la nueva etapa de "internacionalizacion" de laslicmmes histéricas de la
vida del continente, etapa en la cual éste esradegle un modo nuevo y
especifico al sistema econdmico mundial que sdawary surge a partir de la
guerra del 142y que en el caso de América Latina implica lamficion
de la potencia estadounidense—con lo que significaintegracion del
capitalismo periférico con el hegemonico—; porddatreestructuracién del
sistema latinoamericano que incluye la aperturardemplio periodo de
convulsiéon interna, el ascenso de movimientos picspas,
antioligarquicos, alos que debemos ligar los gforma universitaria que
jalonan la década, desde su apertura con el yngogeen Argentina y la
Reforma de 1918.

Este fermento continental parece ser suficientea paxplicar la
aparicion de un vanguardismo hispanoamericano @jgoproblematico
hace explicita la necesidad de un nuevo conceptocukura y la
transnacionalizacién del mismo, pero incidiendoresdss modos especificos
de relacién entre las culturas periféricas y lagrades. Eje que, a

22 Nelson Osorid,a formacion de la vanguardia literaria en Venezuel (Antecedentes
y documentos).Caracas. Biblioteca de la Academia Naciondhd#&storia. 198f>. p.
73.
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nuestro juicio, seria el sustrato originalkcgnflictivo de nuestro
vanguardismo.

En la decada del 20, y en todo el conglomeradaallde América
Latina, se verifica la emergencia de una doble vardia, desarrollada
simultaneamente, en el interior de su sistemaaliter Esta vanguardia
escindida manifiesta una doble fractura: la opdsicéntre "Vieja" y
"Nueva" sensibilidad, que expresa las inquietudwsrmacionales, a la
cual se superpone otra: la toma de conciencia geldematica insercion
de América Latina en la modernid&d.

Asi, la vanguardia hispanoamericana aparece destkblpor un
lado, una vanguardia que busca insertarse en eit@anmbernacional,
atenta a las transformaciones de los movimient@peas, que mantiene una
actitud iconoclasta frente a la tradicidon litergpi@cedente; y, por otro,
una vanguardia, igualmente renovadora aunque meEosmocida en su
trayectoria rupturista, que busca insertar el cadg@su propuesta dentro
del propio sistema hispanoamericano, haciendo esus propias fuentes
y recursos y que mantiene una relacion mas relajadala tradicion
inmediata, y dentro de la cual, Rama ubica a uroitapte nudcleo de
"out-siders" renovadores: el Vallejo deilce y Escalas mel6 grafiadas,
junto a los primeros innovadores en el campo naroat—como Roberto
Arlt con El Juguete rabioso (1926), Mario de Andeazbn su Macunaima
(1928), o al Asturias de EI sefior presidente.

Agreguemos que la primera ala de esta vanguardsgzabimponer un
concepto transnacional de cultura para recompa@aserelaciones entre el
sistema hispanoamericano y los patrones de lasraslitentrales, de alli
su caracter programatico, grupal, militante y cgsatita; mientras que la
segunda, apunta a la validacion "per se" de twre, de alli su caracter
menos adscripcionista, su extrafiamiento, e inciusmarginalidad dentro
del marco del oficialismo cultural.

Surgidas ambas al fragor del avance democratidante década del 20,
que provoca la irrupciéon de las clases medias cpnooluctoras y
consumidoras de cultura; hijas de un crecimiertbtanw, no coherente

23 Vid. Angel Rama,"Mezzo secolo di narrativa latinoamericana'
Latinoamericana, 75 narratori, Florencia, Vallechi, 1973, pp. 6y 7.
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con el desarrollo interno de los propios paises) son la reordenacion
econdmica impuesta por un nuevo tipo de integradedAmeérica Latina en la
economia internacionaf: de los aluviones inmigratorios, externos e interno
que, desde principios de siglo han alterado elilpadmano y la
composiciéon de clases, y de los diferentes procdsonodernizacién; estas
dos alas de la vanguardia configurarian dos limkf@sentes de relacién
con las culturas centrales, dos modos—ideolégicosakternativos de
produccién cultural, cuya pregnancia y efectos ggimses no han sido
totalmente aclaradcs.

En la caracterizacion del vanguardismo hispanoameoi habria que
considerar, por otro lado, su convivencia crongkbgcon el llamado
regionalismo, nativismo o mundonovismo, de desarsbmultaneo al dos
vanguardismos, que produciria un modelo alternatieoedero del modelo
naturalista y del ascendente positivista presamtel enodernismo y que
constituye el polo extremo del vanguardismo. Les&xicia de una franja
importante de escritores que absorben la probleandggionalista, pero
con el afan innovador de la vanguardia es un elanerportante para
dilucidar la transculturacién de las técnicas gag@rsoduce en el siglo
XX hispanoamerican®’. Esta convivencia nos puede dar las claves deup®y q
por ejemplo, Vallejo elude el costumbrismo urbanel ycosmopolitismo para
acercarse a la tematica rural en la produccionatawva de los primeros afios
0 a la narrativa social en El tungsteno.

1. Escalas melografiadas: La vanguardia expava

Parafraseando a Benn podriamos afirmar que hasliejo?a, tuvo el
idioma espafioluna tonalidad, unadireccidon y urtisgiento unifor-

24 Vid. José Luis Hornero, Latinoamérica: lasdeides y la» ideas, México, siglo
X X1, 1976, pp. 243 y ss.

25 Investigar estas alternativas de la vangaandipanoamericana nos brindaria,
quizas, un marco mas organico y solido histéricaenpara definir las alternativas de la
narrativa hispanoamericana desde 1960,es dearppderdeslindar las diferentes
propuestas que; se incluyen bajo el generalizadtopalizanle rétulo de; "Nueva
Novela" o "Boom".

26 Vid. Angel Harria, Trarincultimacidon narrativ a en América Latina, México. Siglo
XX1, 19K2.

27 I lay un hermano peninsular que provoca lanmi conmocién que Vallejo: don
Harnén Maria del Valle Inclan.
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mes; con él se extinguieron, la rebelion habia eag®e Y la asociaciéon no es
caprichosa, Escalas Melografiadas y Trilce afirmiaa vertiente expresiva del
vanguardismo hispanoamericano, que produce, erra de las literaturas
hispanicas, el mismo desasosiego que los poetassipistas de la pre-guerra
produjeron en las letras europeas.

Coligado a los expresionismos, Vallejo impone uisddn objetivante del
Yo, que se traduce en su distorsion sistematida dimtaxis, en su imagineria
Iéxica, en su irracionalismo expresivo, para sig@mmcon ese sentimiento de la
modernidad que anotaba Paul Klee: "La modernidaghealigeramiento de la
individualidad. En este terreno nuevo, hasta lpseti@ones pueden expresar
una nueva especie de originalidad y convertirdemnas inéditas del yo".

Dividida en dos secciones —"Cuneiformes" y "Coro dentos"—,
Escalas Melografiadas sintetiza ya en su titumnidivalencia sobre la que se
estructuran sus relatos: reconocimiento y negateda materialidad del cuerpo;
reconocimiento y negacion de la materialidad destaitura. Como las escalas
musicales, poseen una gradacion de tonos, y conepiladuccion melografica,
mecanica, intenta captar, sobre un papel, todavddiees de un instrumento.

Como expresar las tonalidades, las atmdésferamaeision internalizada,
Nno necesariamente una experiencia o una viventiayés de un conjunto de
signos materiales —la lengua— y de una mecanica esd¢aitura— son los
impulsos constructivos de la prosa vallejiana ¢osaextos.

"Cuneiformes'® escritura, mezcla de ideograma y fonograma. lotelet

lograr una sintesis expresiva entre lo ideal y &damal del lenguaje. Por ello
mas que relatos —en el sentido organico de histmméada y desarrollada—
esta primera parte de Escalas... esta compuestanposucesion de cuadros,
estaticos, en los que se construye una atmoésfeseen&s apuntadas y
articuladas en un vaivén entre la anécdota y larvidel yo que se objetiva en
la exterioridad.

28 Segun Coyne el conjunto de "Cuneiformes" fabarado en el periodo de
reclusion en Trujillo en 192@p. Cit. pp. 112 a 129.
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Un yo tabicado por el espacio cubico de una ceMard
noroeste", "Muro antartico", "Muro este", "Muro dsdncho",
"Alféizar", "Muro occidental"; pero no un espacimagulado en una
forma univoca, sino un espacio viviente, antropdicmr que
asume las expansiones y contracciones del yo.

Penumbra.

£1 Unico compafiero de celda que me queda ya abera,
sienta a yantar, ante el hueco de la ventana laderaauestro
calabozo, donde, lo mismo que en la ventanillgjatmegue hay en
la mitad superior de la puerta de entrada, se i@fudlorece la
angustia anaranjada de la t&fde.

Esta atmdsfera, en la que un hombre come silenoigmdras
otro — el yo narrador— observa, desde una mixtuea d
ensimismamiento y extrafieza objetivadora, como ‘araéia casi
aérea,"como trabajada con humazo", desciende Ffastar una
sola figura con el perfil del otro, "de modo tallegmientras éste
mastica, parece que se traga a la bestezuelabngmercon una
especie de alarido: "La justicia! Vuelve esta ideai mente" que
se trueca en un alegato sediento: "La justiciasnfmiecion humana.
No puede serlo. La justicia opera tacitamente, adentro de
todos los adentros, de los tribunales y de lasiopes. La
justicia, oidlo bien, hombres de todas las latgudejerce en
subterranea armonia, al otro lado de los sentitibfns columpios
cerebrales y de los mercados". Este es el clinidds noroeste".

Un yo oscilante entre el suefio y la vigilia, eldreealidad y
el recuerdo infantil, entre el deseo y la impotana@ntre la
pureza y el pecado. Tal es "Muro antartico”, enqe¢ se
consignan divagaciones eroéticas y remembranzamstilefs
incestuosas —"¢Por qué con mi hermana?" (...) "&@hecde
mis carnes y hueso de mis huesos. ¢Te acuerdagquedoa
deseos en botdn, de aquellas ansias vendadas slie#osuecho
afios?"—, junto a la cruda intervencidn del exteritos...
Tres... Cuaaaaatroooo000... Sélo las irritadas vdedss centi-

29 Las citas pertenecen a la ediciorQleas Completasde César Vallejo, tomo
2, Barcelona, Laia, 1976.
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nelas llegan hasta la tumbal oscuridad del calalbtzmo después el reloj de la
catedral da las dos de la madrugada”.

Un yo que siente su materia escindida entre loatafrio inasible: "(...)
acuérdate que alli nuestras carnes atrajérondeegésdose duramente y a
ciegas; y acuérdate también que ambos seguimosédesigndo buenos y puros
con pureza intangible de animales..."

O un yo que consigna, en "Muro este", ensanchanéaieo, el estallido
de la angustia, como si se tratara del estampidmd®oyectil multiple que se
dispersa en sonidos interiores, que difuminan iostds del cuerpo en el
espacio: "(=*) El rebufo me quema. De pronto Ik sesahara mi garganta y
me devora las entrafias... Mas he aqui que tredososolos, bombardean a
plena soberania, los dos puertos con muelles slduesesillos que estan siempre
en un pelo ay! de naufragar. Percibo esos sonidagicos y treses, bien
distintamente, casi uno por uno (...)".

O que rememora, desde la cotidianeidad de la daldatidianeidad calida
de la infancia perdida —"Alféizar"—. O que, en Uarde de absoluta sintesis
narrativa, convoca una imagen en una sola fraserdesola frase se compone
"Muro occidental”); unidad a punto de estallar éhfragmentarias sensaciones,
pero que queda suspendida en la pagina, retenida planco y el silencio:

Aquella barba al nivel de la tercera moldura denglo

Leidas como un corpus unitario las escenas de foumes" estan ligadas
por un solo hilo conductor y animador: ese yo goegllas deambula. Pero
observemos que distanciandose del subjetivismontcoeaque proyecta al yo
sobre la exterioridad, el subjetivismo vallejiarabgja sobre un yo permeable,
cuyos humores y sensaciones se externalizan y mu=smaEundirse con el
exterior. La realidad aparece asi coligada al @ezp una relacion que para
la poesia ha sido destacada por los criticos, mmtdériice como en Poemas
humanos.

En relacidon a este aspecto de la corporeidad elejyapunta Gonzalo
Sobejano°’.O "Comentadores como Larrea, Coyné, Yurkievich,

30 Gonzalo Sobejano, "Poesia del cuerpo en Pddoraanos”, en Julio Ortega (ed).
César Vallejo, Madrid, Taurus, 1981. pp. 336 y ss.
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Abril y Meo Zilio, han notado y tratado de explidar'corporeidad" en la poesia
de Vallejo, pero no creo que en la medida sufiejegt sobre todo la han
relacionado con la sensibilidad cristiana del poetas que con la veta
materialista de su pensamiento”. Para puntualiaaimportancia que en
Poemas Humanos adquiere el concepto de corporatidséetial y la probable
ascendencia de la lectura del Feuerbach de Laiasdglccristianismo en los
Poemas en prosa.

Pero como él mismo sefiala, no es solamente elj¥gllesterior que se
acerca en Paris a la teoria marxista, ni el migtaomunista, el que tiene esa
aguda percepcion de lo corpoéreo. Ya en Los heraldgeos aparece la imagen
somatica como "cauce de proyeccion del instintcgnootras palabras, la
expansion del sentimiento desde el nivel biolég@mmunstancia que bastara
ilustrar con la presencia de las "ganas". Para@eldpunta algunas notas "que
preludian el obsesivo somatismo ulterior": "la exaén de la materia en
inmediato deleite apenas intervenido por la com@er...) el dolor moral
presentado fisicamente".

En efecto, este somatismo atraviesa toda la escrallejiana. Asi "Muro
noroeste"” la actividad mas directamente ligada elocuerpo, el "yantar”, se
pone en contacto con la animalidad —como apuntabamés arriba— pero
para trascenderse en un cuadro moral sobre elguitdésmico, en el que la
justicia sobrepasa lo humano.

Pero es en "Muro antartico® donde adquieren losicemt mas
espectaculares: "El deseo nos imanta. Ella, a dd, lan la alcoba, carga el
circuito de mil en mil voltios por segundo. Hay wgwa imponderable que corre
y se encrespa y arde en todos mis vasos, pugnandalip, que no esta en ninguna
parte y vibra, canta, llora y muge en mis cincdidesy en mi corazon (...)"e

A partir de esa corporeidad es desde donde seestdél yo romantico
—cautivo en su interioridad o que tifie de subjdtid lo exterior cuando se
expande—. Hay un movimiento distanciador en lasrestde "Cuneiformes”,
como ejemplo: "Muro antartico”. Un movimiento quartp de las sensaciones
corpéreas mas inmediatas, traducidas en imagenegiates —el iman del
contacto, los "mil y mil voltios" del deseo, la gajue pugna por salir —que
salta hacia el exterior y lo corporiza; "¢Es mipmexion? Un aliento
cartilaginoso de invisible
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moribundo parece mezclarse a mi aliento, descolmgndcaso de un sistema
pulmonar de Soles y trasegandose luego sudordae primeras porosidades de
la tierra...", y busca un ascenso imprecativo ylalhs "Oh mujer! Deja que
Nnos amemos a toda totalidad. Deja que nos abracamtoslos los crisoles. Deja
que nos lavemos en todas las tempestades. Dejaoguenamos en alma y
cuerpo. Deja que nos amemos absolutamente, a toetéett) para retirarse hacia
la evocacion nostalgiosa de la infancia, donde&lpo, en su animal pureza, se
dejaba ir espontdneamente. La escena, no obssantemata con un final
ironico: "Y me suelto a llorar hasta el alba. —Baoredias, sefior alcaide..."

La brusca irrupcion final de lo cotidiano mas résaque se introduce por
medio de un didlogo eliptico —"Muro antartico”, "Mueste"— , o de una
conclusion sentenciosa —"Muro noroeste”, "Muro dabtho"— provoca un
rudo distanciamiento de la atmdsfera, en una especitravelling” hacia atras,
abrupto y globalizante, donde el yo queda enmarcacitado, disminuido,

por su entorno.

Es en la transmision de la materialidad del cueym® se animaliza y se
reconoce en sus funciones esenciales (hambre, @atacto), que se afirma
para ser negado (la culpa, el desprecio, la sathsl@lutos) en donde la prosa
vallejiana de "Cuneiformes" explota, haciendo egplda materialidad del
lenguaje: a través de novedades léxicas —"la seahana mi garganta"—,
en onomatopeyas, en rupturas asociativas dispamegjegos fonéticos, e
incluso, con la disposicion tipografica y el blanco

Y el proyectil que en la sangre de mi corazén
destrozado

cantaba

y hacia palmas en vano

ha forcejeado por darme la muerte
("Muro este").

Los seis relatos de la segunda seccion, "Coro efgosg", tienen una mas
marcada arquitectura narrativa y mantienen unaacieridad perspéctica, ya
que se narran desde una primera persona, emodalidades: el testigo y el
actor. Poseen, también, una cierta unidad
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tematica, ya que por encima de la disparidad dardéasdotas, todos ellos trabajan
alrededor del mismo nucleo: la escision del "yo"a ¥ea con motivos
fantasticos: el encuentro con la madre muerta —"Blfs de la vida y de la
muerte"—, el hombre que ama a una mujer y resakardos —"Mirtho"—; ya
sea en la recreacion de personalidades enfernidzparanoia del pobre preso de
"Liberacion" que teme morir envenenado o el platnénamorado de "El
Unigénito" que cae fulminado la Unica vez que besal amada, o la obsesion
zoomorfica de los personajes de "Los Caynas", emdgenacion en el juego del
chino de "Cera" que apuesta su vida en una paradiados, los relatos de esta
segunda parte de Escalas... se concentran erraedgstamplitud vivencial que
produce la explosion del "Yo".

Nos encontraremos en el comentario de uno de gbass poder
hacer mas moroso relevo de sus caracteristicas:Chgnas".

En una de las criticas que Salvador Dali hacisoaddcero gitano de
Garcia Lorca —critica que, por otra parte, comaadutiis Bufiuel— leemos
"(...) Tu te mueves dentro de las nociones aceptadatipoéticas, hablas de
un jinete y esto supone que va arriba de un calyallpe el caballo
galopa, esto es mucho decir, porque en realiddal senveniente averiguar
si realmente es el jinete el que va arriba (..y gl#e dejar las cositas libres
de las ideas convencionales a que la inteligemdahh querido someter.
Entonces estas cositas monas ellas solas obrarudeda con su real y
consustancial manera de ser (...) ¢Feo? ¢Bonitlathrgs que han dejado de
tener todo sentido. Horror, esto es otra cosag®&mw que nos proporciona lejos
de todo estilo el conocimiento poético de la radlig..)*

Ignoramos si Dali y Bufiuel conocian, por 1928,etdto de Vallejo
«Los caynas», mas si la lectura no es del todoamtebla coincidencia
impacta.

— Eso no es nada! Yo he cabalgado varias veces sbbtomo de mi
caballo que caminaba con sus cuatro cascos negwvestidos hacia
arriba. Oh, mi soberbio alazan! Es el paquiderms exfraordinario de

31 Antonina Rodrigo. Lorcu-DuliyJna amistad traicionada,Barcelona, Planeta,
1979. p. 211.
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la tierra. Y mas que cabalgarlo asi sorprende, uillarehace temblar de
pavor el espectaculo en seco, simple y puro dadigemovimientos que
ofrece aquel potro cuando esta parado en impogiblatacion hacia la
superficie inferior de un plano suspendido en phe®. Yo no puedo
contemplarlo asi, sin sentirme alterado y sin ddgahuir de su presencia,
despavorido y como acuchillada la garganta. EsabrBarece entonces
una gigantesca mosca asida a una de esas vigasiaesjue sostienen los
techos humildes de los pueblos. Eso es maravillesoes sublimel.

Irracional!

El que asi «habla y se arrebata (...) Trepidatoginéh silabas, suelda y
enciende adjetivos; hace de jinete, depone algtintas; conifica en
algidas interjecciones las mas anchas sugereneiasi d’roz» es Luis
Urquizo, uno de los protagonistas locos de «Losasy.

La voz del loco —que arriba citamos— sirve de idtocion al
relato; pero inmediatamente se produce un distansio del narrador
qgue, en primera persona, cuenta la historia de Wrgslizo y su familia
«victima de una obsesidbn comudn, de una misma ioglagica, grotesca,
lastimosa, de un ridiculo fenomenal; se creian mogocomo tales
vivian» Y descubrimos lentamente la linea centhtadato: el narrador que
esto cuenta, en viaje de regreso hacia su puebimaC descubre que su
propia familia, que todo el pueblo padece la miwhaesion, hasta su
propio padre; «Todos habian sido mordidos en lenenisurva cerebral». Es
mas: en ese pueblo de hombres animalizados, eldoenado por loco es el
narrador: «Pobre! Se cree hombre. Esta loco...».

En un cortante salto enunciativo, el relato seadida de este
narrador en primera persona, y pasa a un anonimmlpue la
consigna: «—Y aqui me tienen ustedes, loco— agtagtemente el
hombre que nos habia hecho tan extrafia narracion».

Leido desde su final «Los Caynas» produce un tapteafiamiento:
alguien distante («nos») cuenta como un loco sadvioico al comprobar la
locura de los otros; y en el relevo de narradorespsoduce el
distanciamiento del receptor, que asiste a la gsidredel relato en un
juego de cajas chinas.
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Sin embargo, el desarrollo del mondélogo del honthre cuenta su
encuentro con Urquizo, con su familia y, finalmemrleviaje al pueblo de
alienados, tiene una estructura tradicional: uognassiva revelacion del
horror. Ese mondlogo, que implica al lector, queolitiga a seguir el
discurrir de la primera persona y a compartir leuta de su descubri-
miento, esta construido con magistral coherencia.

De la sustancia del horror —como solicitaba Dalioaca— toma
Vallejo la tematica de su relato; pero tal sustamci es la locura, sino lo
siniestro: es decir el reconocimiento de aquell® «gebiendo permanecer
secreto, oculto, se ha manifestado» o, mejor, dpietla suerte de
espanto que afecta las cosas conocidas y familiasee tiempo atrass.

El viaje del narrador hacia su origen se constanyen doble recorrido:
hacia el espacio de la infancia, su pueblo nataklel encuentra a su familia,
convertida en una horda primitiva: «Mi padre, aho lo habia visto aquella
tarde, aparecio en el umbral de la puerta, sedaiddgunos seres siniestros que
chillaban grotescamente. Apagaron de un revuelluzaque yo portaba,
ululando con fatidico misterio: jLuz! Luz! ...Unatrella! A la que impreca
para que recupere su humanidad, su orden, su jengaeja ese gruiido de
las selvas»- para ser desconocido por ella. Y acga hacia el origen de la
especie: hacia ese animal que, en Poemas humaatsjoMlamara
«jovencilo de Darwin, alguacil que me atisbascétimo microbio>.

La energia desbridada del animal, la potencia deatlaral desbordado,
unida a la potente voluntad humana, herencia dab&id que afirmaba:
«J" ai fait lebond sourd déla bete feroce», deremant; de Whitman o
Marti; se liga a esa vertiente materialista deetesibilidad vallejiana que
apuntabamos. Sin embargo, Vallejo provoca un efdiftvente al de la
tendencia animalista de los autores citados: nolaeferocidad de
Kimhaud, ni el vitalismo whilmaniano, ni el fruitovdesgarro de Marti, lo
que el peruano destaca en la animalidad, sinorf@mho del animal.

32 Sjgmund Freud,«Losiniestro»,Obra Completasotll,Barcelona,Biblioteca
Nueva, 1973, pp. 2484 y siguientes
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Escalas Melografidas: Vallejo y El Vanguardismo

Una mezcla de reconocimiento pavoroso y tiernogxdrafia confluencia
con la cosmovision de La metamorfosis o del Infonpaea una Academia.
Creemos que lo que distancia a Vallejo de los poeitados es un desden
antirroméantico por lo que Kafka llamaba el «sulfded sentimiento».

En «Los Caynas», el efecto siniestro, la inquietanxtrafieza, se produce
-como en los textos kafkianos- por la naturalizadé@ lo extrafio; cuando, a
causa de la ruptura del punto de vista, descubriguss el narrador esta,
efectivamente, en un manicomio. Esto es: cuandoubémsos que el lenguaje
de la locura posee la misma coherencia que el tezém: «-Y aqui me tienen
ustedes, loco.»

Con una escritura que hace de la narracion un caxqperiencial a través
de una dislocacion permanente de lo «natural»jofral>, de la lengua para
buscar una légica asociativa distinta, las escenaselatos de Escalas
melografiadas constituyen un paradigma de avanzadala narrativa
hispanoamericana. Cumplen ese requisito que Valetendia para la poesia
verdaderamente nueva, y que sistematizaria enossposteriores: «No quiero
referir, describir, girar ni permanecer. Quieroesog las aves por el segundo
grado de sus temperaturas y a los hombres pomtudedobleancho de sus
nombres»3

33 César Vallejo, «Se prohibe hablar al pilotBavorables Paris.Poema N 2.
octubre 1926. pp. 13.15.
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