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¢UN CANON NECESARIO?
ACERCA DEL CANON LITERARIO LATINOAMERICANO*

Susana Zanetti
Universidad de Buenos Aires

Vivimos momentos de cambios abruptos: globalizaciones
conflictivas que fragmentan el planeta sin comprometer una
distribucién acorde con las redes que antaiio, y no hace mucho, se
definfan desde perspectivas universalistas y utopicas, entramadas
en la consecucién histérica. El poder inédito de los medios de
comunicacién y de informacién, alentados por la revolucidn tecno-
légica, pareciera comprometer €l destino del libro v de la literatu-
ra, con su cuote de amenaza y expectativa, junto a la obligacién de
replantear el rol social de los valores estéticos. En este marco, se
dice, se dibujan y desdibujan las fronteras, se alteran los mérge-
nes, se clausuran los atajos, y también, se dice, nuevas vias
expanden mezclas, hibridaciones, como si derribaran mundos
cerrados donde temblequean sujetos, actores sociales, identida-
des, tradiciones, en un torbellino en que zozobran viejos soportes,
entre ellos, el canon,

En estaintemperie vuelvoala fe conque Angel Ramano hace
mucho, en 1982, rubricabha el sentido de sus saberes: «Ocurre que
gi el critico no construye las obras, s{ construye la literatura,
entendida como un corpus orgdnico en que se expresa una cultura,
una nacién, el pueblo de un continente, pues la misma América

* Este texto corresponde a la conferencia dictada por la autora en &l Instituto
de Investigaciones Literarias "Gonzalo Picén Febres" dela ULA en noviembre
de 1999,
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Latina sigue siendo un proyecto intelectual vanguardista que
espera surealizacién completa». Ingresa entoncesla figura germinal
de Pedro Henriquez Urefia en el texto citado de Rama, la continua-
cién de una tarea centrada en dar cuenta de nuestra expresién; y
al mismpo tiempo una de las realizaciones mds sugerentes de esa
empreaa, a través de la reflexion de José Lezama Lima en La
expresién americana, en la palabra del poeta que, al disefiar el
linaje en que se inscribe, traza Ia estela de una tradicién de la que
fluye un canon heterdclito, reacio a las normas; lo resguardan, por
el contrario, significaciones que descansen en las redes tejidas por
el arte latinoamericano, sus modos de operar, sus figuras y sus
textos —de Alejandinho, sor Juana, Marti, Martin Fierro, Muerte
sin fin, etc.— Todos ellos son indices de vineulos a menudo
secretos, casi mdgicos («imagos» las llama Lezama Lima), al
amparo de los latidos del paisajes, de los mitos originales (el Popol
Vuh, el beso a Dios en el aire en el antiguo incario) fusionados con
los trasplantes de estéticas ajenas que encuentran en suelo ame-
ricano (como los nabos del Inca Garcilaso) el espacio propicio para
vitalizar un esplendor perdido. América como tierra de renaci-
miento de tradiciones agostadas.

Estas dos perspectivas, a modo de introduccién, guian mis
reflexiones —sobre el ocrdenamiento que legitima la critica y el
tejido de lazos intertextuales, de linajes, de influencias que dise-
fian los escritores— asi como mi impresion de que, en las discusio-
nes actuales sobre 1a autoridad de los canones, estamos un poco a
contrapelo, pues seria dificil otorgarnos la existencia de un canon
s6lido, afianzado en el tiempo, en el interior de un proceso histérico
de duracién pertinente, por una parte y, por otra, con una sosteni-
da proyeccién continental, en el interior de nuestra comunidad y
fuera de ella. Me parece que, cuando empezamos a avanzar en €l
tema, comienza a merodear hasta a veces imponerse de manera
abrupta, 1a idea de que nuestro canon, en el sentide m4s habitual
de «textos y/o autores dignos de ser preservados», y «preservados
de diferentes modos por las instituciones a lo largo del tiempo,
forma parte de una «ilusio», en el sentido de Bourdieu, mucho mis
palpable, mucho més evidente, que en otros recortes de experien-
cias culturales, siempre abiertos a la suspicacia (;Qué quiere decir
«canon occidental»?).
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También me parece oportuno recuperar dos posiciones en
buena medida contrapuestas. La primera, del tan comentado libro
de Harold Bloom, E! canon occidental: «Las defensas ideolégicas
del canon occidental son tan perniciosas en relacién con los valores
estéticos como las virulentas criticas de quienes, atacéndolo,
pretenden destruir el canon o «abrirlo», como proclaman ellos.
Nada resulta tan esencial al canon occidental como sus prineipios
de selectividad, que son elitistas sélo en la medida en que se
fundan en criterios puramente artisticos. Aquellos que se oponen
al canoninsisten en que enla formacién del canon siempre hay una
ideclogia de por medio; de hecho van mds alld y hablan de la
ideologia de la formacion del canon, sugiriendo que construir un
canon (o perpetuar uno ya existente) es un acto ideolégico en si
mismo». La segunda procede de Las reglas del arte de Pierre
Bourdieu; «;Qué es lo que hace que una obra de arte sea una obre
de arte y no un objeto del mundo o un mero utensilio? ;Qué es lo
que hace de un artista un artista, por oposici6n al artesano o al
pintor aficionade?... jQuién, en otras palabras, ha creado al
«creador» como un productor reconocido de fetiches (Benjamin)?
&Y qué es lo que le confiere su magica eficacia a su nombre, cuya
fama est4 a la altura de su pretensién de existir como artista? ;Qué
es lo que hace que la oposicién de ese nombre, semejante al sello del
modisto de alta costura, multiplique el valor del objeto (cosa que
contribuye al envite de las controversias de atribucién y & funda-
mentar el poder de los expertos?) | Dénde reside e] principio Gltimo
del efecto de nominacién, o de teoria —un término particularmen-
te adecuado puesto que se trata de ver, théorein, y de mostrar—,
que, al introducir la diferencia, 1a divisién, la separacifn, produce
lo sagrado?- .

Con cautela, retomo entonces esta conviccitn, acerca de las
posibilidades y los deberes del critico, proyectados a la significa-
¢ién social de la literatura, y en ella recupero la pertinencia de
pensar la necesidad de un canon, ese «corpus organico en que se
expresa una cultura», estela de una tradicién que, entre nosotros,
se ha peculiarizado por la continua remodelacién, con el flujo de
nueves lectores, ampliados en distintos momentos —fin de siglo,
los 30, los 60—y, por ende, de la circulacién de nuevas ediciones,
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asi como de instituciones, entre ellas las educativas, que paulati-
namente habian vertebrando programas de literatura, con inciu-
sibén de las nacionales e hispancamericana.

Los cnones han sido puestos dltimamente en la picota por
los centros universitarios, preocupados mas bien por hablar de
discursos, por navegar en los mdrgenes, en las fronteras, para
restituir lo desplazado. Pero, al mismo tiempo sucede que el canon
latinoamericano estd justamente alli, en la periferia, basta reco-
rrer rdpidamente, tan rapidamente coma el autor, el canon que
Bloom nos autoriza: Sor Juana Inés de la Cruz (dentro de la
literatura espafiola); luego nadie hasta el siglo XX (donde concreta
elecciones al voleo); en el XIX ni Machado de Assis, ni Sarmiento,
ni José Marti, 8i Becquer y otros para Espana. La lista se instala
en una pégina en blanco, en la cual la ignorancia opera con
complacencia ante un territorio vacio, sin espesor histérico, pues
accedemos al canon casi adlo por autores y obras del presente.

Si consideramos esta insercién, respetable y buen ejemplo
del modo c6mo solemos ingresar en la literatura occidental, diria-
mos, suena un poco extemporanea la preocupacién por socavar la
tirania del canon latinoamericano, y méas bien se nos demanda —
a los escritores, a los criticos, a las instituciones y las academias,
y sobre todo al piiblico, a la opinién piiblica— preguntarnos sobre
su necesidad: ;Tenemos un canon? ;Creemos que hay un canon
férreo, excluyente, o siempre tuve limites labiles y criterios de
inclusién no muy definidos? ;Para qué nos sirve? O preguntémo-
nos més bien (Es sélo un instrumento de poder autoritario, y
entonces, blanco, masculino, etc? Y si hay alli algo o mucho de
cierto, no se trata de discutirlo, sino de reformularlo, sin pretender
ignorarlo porque, en un sentido fuerte, por el canon pasa un foco
de irradiacién que ilumina el tejido de uns temporalidad compleja
donde se refractan relecturas, intertextualidades, linajes y polé-
micas, asicomo un universe simbdlice e imaginarios que sustentan
nuestras concepciones estéticas.

Hoy se pone en jaque a los grandes relatos, se echan por
tierra las monumentalizaciones, sin embargoe, al mismo tiempo, se
analizan los lugares de Ia memoris, se recuperan testimonios y
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archivos de distinta indole. Por otra parte, el conocimiento actual
de nuevos textos, en virtud del trabajo de los investigadores, como
sefiala Ana Pizarro sobre los estudios coloniales, obliga a redefinir
el canon, un canon demasiado cefido, segiin esta especialista, a
criterios hegemdnicos europeos, pensados para otras situaciones
histéricas, politicas y discursivas. Diferente fue la formacién de un
pliblico lector modemo europeo, producida hacia fines del siglo
XVIIL, asf como el establecimiento de hegemonias no comparables
con las dadas en nuestro continente, incluida, ademaés, Espana. El
canon es uno de los resultados de este proceso.

Por ciertola nocién de canon guarda siempre su lazo original
con el dogma, esgrime simbdlicamente su varita disciplinante a
través de los dictdmenes de una élite, de instifuciones, que ejercen
el poder de reglar el gusto, de sostener la preminencia de ciertos
«valores estéticos». Selecciona v, por lo tanto, ignora, en funcién de
intereses no s6lo artisticos sino también politicos e ideolégicos. Su
ductilidad se sujeta al simulacro de que esos cldsicos surgen de
juicios complejos, representativos de un acuerdo respecto de los
valoresy delaidentidad de un amplio conjunto social. Como sefiala
acertadamente Kermode, el canon protege a los textos en él
incluidos del desgaste del paso del tiempo, de los cambios de
retéricas, de estéticas, ete,, a través de una continua interpreta-
cién critica que busca mantenerlos en una modernidad intemporal.
Pero no sin problemas.

Justamente unode los problemas del canon latinoamericano
es que mas bien, como dije, se afianza débilmente, dado el cardcter
erratico de las lecturas y relecturas, la carencia de interpretacio-
nes criticas reiteradas, asf como la ausencia de una suerte de voz
autorizada supranacional convalidadora, cuyos dictdmenes pon-
drian a prueba las nuevas generaciones de Jectores, Las discusio-
nes suelen rebasar poco €l nivel nacional, salvo en polémicas muy
acotadas a situaciones concretas y a ciertos autores. El olvido de
Sor Juana durante dos siglos, no tanto por ser mujer sino por el
rechazo a la estética barroca; el homenaje teiiido de discusiones
cuando el centenario del nacimiento de Dario (1867), seguramente
una de las mas sélidas figuras de nuestro canon. La polémica es
casi exclusivamente académica.
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Hay sin embargo «cldsicos» latincamericanos {(no muchos)
quecondensan a lolargo del tiempo una pluralidad de lecturas que
los reinsertiacon alta densidad significativa en el presente. Quisie-
ra detenerme en uno de esos pocos gjemplos indiscutibles, sobre
todo porque hace muy visibles particularidades de nuestro canon,
en cuanto se trata de una obra que apunta a problemas hoy trafdos
con franqueza al primer plano -—la heterogeneidad, la cuestién del
otro—, en donde un syeto migrante, como dirfa Cornejo Polar,
intenta, atina, a disefiar una identidad propia y colectiva, multi-
ple. Me refiero a los Comentarios reales del Inca Garcilaso, que ha
mantenide por més de tres siglos una dreulacion muy rica, casi
tnica (sin el casi) en el dmbito andine, hispancamericane e
internacional. Las sucesivas leeturas de esta obra, de Marmontel
a Toynbee, de Santos Atahualpa, 2 Maridtegui y Arguedas, alcan-
zando dimensién embleméatica cuando San Martin al reeditar log
Comentarios reales busea convertirlo en un espacio emblemético
de encuentro americans, procurando cooptar a una amplia masa
andina (casi toda analfabeta) al presentarse comao jefe de una gesta
encargada de revertir las palabras, quebradas por el llanto del
viejo Inca representado en ¢l texto de Garcilaso, «Troedsenos el
reinar en vasallaje». Pero al decir esta frase no puedo dejar de lado
laintranquilidad de saber que quien la ove quizds no la conozea o,
en el mejor de los casos, nola recuerde, que no tenga la resonancia
gue tiene para mi (y posiblemente para un amplio nimero de
peruanos), dado que soy «especialista» en Literatura Latincame-
ricans.

Estoy tecando agui uno de los problemas de nuestro canon ya
mencionado, lacreencia de que posee hoy, y ha poseido, un estatuto
férreo apoyado en 1a Jectura y 1a eirculacién amplia. No es este ur
dato sélo para nuestro canon, atafie a los canones en general, pert
tiene sin embarge en el nuestro algunos problemas especiales,
Algunas de las singularidades que sefalo, como esta ¢ltima, son
también generales. Con razén puntualiza Terry Eagleton: «Es
verdad que muchasde lasobras que se estudian como literatura en
las instituciones académicas fueron «construidas» para ser leidas
comao literatura, pero también es verdad gue muchas no fueron
sconstruidas» asi. Un escrite puede comenzar a vivir como historia
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o filosofia y, posteriormente, ser clasificado como literatura, o bien
puede empezar como literatura y acabar siendo apreciado por su
valor arqueolégico. Algunos textos nacen literarios, a otros se les
impone el caracter literario»

Volvamos alos Comentarios reales. Sindudas noes una obra
estrictamente literaria, pertenece a la historiografia renacentista,
con cruces entre la retérica de las Bellas Artes y el texto historico.
Su presencia en el canon obedece sobre todo a la impronta de un
ethos, como buena parte de las obras que lo integraron v de los
presupuestos para incluirlas. Pienso en lag operaciones de
Henriguez Urena y su bisqueda de «maestros» de América. Los
imperativos estéticos recién estdn presentes en las revisiones
darianas y, estrictamente, se imponen con dificultad. Ocurre que
los Comentarios reales se nos aparece atravesado por cuestiones
tatinoamericanas consideradas clave. Ellas le otorgan ese estatuto
de ejemplaridad: su asuncién por un sujeto mestizo, de definiciéon
itinerante e incierta (inca, indio, mestizo), cuyo no lugarhacedela
escritura su espacio simbélico, su necesidad de operar con la
traduccién, de una lengua sometida al poder de otra, en la cual
debe medelizar la cultura propia intentando conferirle proyeccion
universal y. al mismo tiempo, generar nuevos parametros
identitarios en situacién de conflicto; su produceién en el exilio,
cuyas marcas singularizan el texto y su apuesta ala Utopia, hacen
de los Comentarios reales el origen de un linaje que se transfunde
en el presente.

Esta somera caracterizacion es un buen punto de partida,
creo, para entender el canon latinoamericano y los modos en que
se ha construido, sin disolver los problemas que surgen desde ¢l
simple hecho de nombrarlo: ;latinoamericano, hispancamerica-
no? jengarzado en una tradicién supeditada a la experiencia
artistica o diseursiva de una lengua, el espafol, v por lo tanto
entroncada con la propia de Espafia v ajena al multilingtiisme
americano presente no sélo en un sentido horizontal, geografico,
sino también vertical, que recorre a los distintos grupos
socioculturales dentro de una misma drea, de una misma
nacién?
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Un canon, entonces, inseparable de la traduccidén, del
multiculturalismo, de la copresencia de diferentes tradiciones. De
alli el deber de incluir, y corresponde al disefio del presente,
expresiones de tradiciones con larga presencia histérica, y en
traduccién. Y aqui entramos en perspectivas para reformulaciones
del canon. Pienso, por gjemplo, en los «poemas» de Nezahualcoyotl,
sujeto a cambiantes versiones, segin las retéricas coloniales y
criollas, monumentalizado como figura emblematica de un origen,
y presente en relaciones intertextuales sobre todo contempora-
neas, como las de Pacheco o Cardenal. Un caso similar, en el
ambito andino, es la «Klegia al poderoso inca Atahualpas, conser-
vado oralmente en quichua durante cuatro sigles y traducido al
espanol por José Maria Arguedas en 1955, Esta versidn, de un
poeta, facilita la percepcién estética del lector contemporaneo,
quien cuenta con los habitos propios de una experiencia que las
vanguardias liberaron de concepciones cerradas del discurso poé-
tico. El presente siempre modifica el canon y cada experiencia
estética construye sus propies parametros. La sociedad en la que
surge no deja de volver a ella para indagar sus sentidos. Se tejen
puntos de encuentro, se los trama, y auin se los urde, se los
discute... UUn punto de cruce es el canon, en el cual se busca
trayectorias como sustentos de permanencia. Es dificil escapar de
la continuidad, sobre todo en experiencias histéricas, como es el
caso de los nuestras, caracterizadas por su uventud».

El canon no esta libre del tema. En realidad, son muy pocas
las obras latinoamericanas que cuentan en su haber con log
requisitos convencionales para entrar en el canon, especialmente
acausadelafragilidad de una confirmacién sostenida alolargo del
tiempo. Los textos que este canon incluye —y excluye—,y agui si
es pertinente hablar de «textos» més que de obras, varian mucho
de pais en pais y de época en época, son altamente labiles y de
aceptacidén general, continental, renuente. Los cdnones en Améri-
ca Latina son, en verdad, nacionales, y las obras que los integran
se proyectan de modo fluctnante hacia ese otro canon mayor. Es
esta una comprobacion fécil en cuanto se revisan los manuales de
hiteratura latinoamericana en los paises de América donde existe
la disciplina, disciplina que, por otra parte, comienza realmente a
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conformarse y a entrar en la universidad y en las escuelas, con
suerte, avanzandoen las primeras décadas de este siglo. El estudio
de las literaturas nacionales y latinoamericana en los colegios
secundarios y en la universidad ingresa en ese momento. Y si bien
esto noes estrictamente una peculiaridad nuestra, dado que puede
comprenderse dentro de la articulacién delas literaturas naciona-
les en los paises europeos y en los Estados Unidos, a partir de la
segunda mitad del siglo XIX, la diferencia radica, si, en que
muchos de ellos contaban con un canon, habjan instituido cl4sicos
con fuerte paso en la llamada «alta cultura universal», en suma,
habian construido la nocién de «cldsico» y se habian apropiado de
valoraciones de muy antigua prosapia.

Voy a detenerme al respecto en un ejemplo, gue creo que no
se diferencia demasiado de lo que sucede en el resto de América.
Recién en 1937 se normativizan las lecturas argentinas y latinoa-
mericanas para las escuelas secundarias en la Argentina. Los
programas de lengua introducen autores latinoamericanos, esta-
blecen, diriamos, nuestros cldsicos, gue comparten la plana con La
Odisea, la Apologia de Sécrates, El infierno de Dante, Germdn y
Dorotea o Shakespeare y la tragedia griega. En segundo vy tercer
afio se debe elegir entre algunas Tradiciones peruanas, Maria,
Ariel 0 Motivos de Proteo, Flor y lava (antologia de Ghiraldo) o
Paginas escogidas de Marti y Moral social de Hostos. En los
programas de literatura de cuarto afio ingresa, por primera vez, la
literatura «en la América espafiola», desde la colonia hasta el
modernismo: Dario cierra la seleccitn, junto con Silva y Gutiérrez
Najera, sin que se especifiquen lecturas obligatorias. Estas se
reservan «completas» paralas argentinas (Facundo, El crimen de
la guerra, Una excursién a los indios ranqueles, El casamiento de
Laucha olas Divertidas aventuras del nieto de Juan Moreira, Don
Segundo Sombray Barranca abajo). La literatura de quinto ano se
destina a la literatura espaiiola.

En términos m4ds generales, es bueno recordar que a partir
de principios del siglo XX aparecen las «bibliotecas americanas»,
las de Blanco Fombona y Garcia Calderén. Y hay que esperar
bastantes anos para la Biblioteca Americana de Fondo de Cultura
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Econdmica o la Biblioteca Ayacucho, organizadoras de un archivo
minucioso de nuestra literatura. También se disefian las coleccio-
nesde autores nacionales, aunque siempre la lectura estd limitada
por los analfabetos totales o funcionales, en un nimero significa-
tivo de naciones.

En México, en 1936, la Secretaria de Educacién inicia la
Biblioteca del Estudiante v en 1944 Porria saca a la venta la
Coleccidn de Escritores Mexicanos, pere al asumir la presidencia
Lépez Mateos, el analfabetismo ascendfa en México al 36%, a
pesar de los esfuerzos de las diferentes campafias de alfabetiza-
cién, Estos datos, vy los que provienen de la escasa frecuentacion de
la lectura en la actualidad, creo que constituyen un desafio para
discutir el papel de laliteratura y el arte, de sus valores especificos,
en la sociedad y, por ende, atender a su rol en la escuela, en los
medios de comunicacién masiva, etc. Quizds debamos retomar la
batalla del canon (explicar en Argentina, el reemplazo por lo
regional sin atender a figuras importantes).

Convengamos en que recién con el avance del siglo se va
concretando un canon nacional y latinoamericano, que excede a la
restringida Republica de las Letras. Es sobre todo en torno al
Modernismo, como movimiento continental, y a rafz de las trans-
formaciones que trae la modernizacién, que se inician relaciones
bastantes intensas entre los distintos centros del continente —
entre escritores, obras, lecturas, propuestas estéticas, etc. Basta
recordar las revisiones de la literatura latinnamericana de Dario,
por ejemple, para tener una idea de la situacidn precaria de su
constitucién.

Me parece oportuno revisar someramente la accion de Pedro
Henriquez Ureila en este sentido, porque muestra cabalmente «el
estadode la cuestion» en las tres primera décadas de este siglo, por
lo menos, Se advierte en todos sus escritos v en su actividad en las
instituciones y en la industria cultural la preocupacién por articu-
lar nuestra historia literaria y cultural, ¥ por definir nuestros
«cldsicos»: en los ensayos de En busca de nuestra expresitn (1928)
insiste en este cometido —«Hace falta poner en circulacién tabla
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de valores, nombres centrales y libros de lectura indispensable—
v en el modo de concretarlo: «La historia literaria de la América
espanola debe escribirse alrededor de unos cuantos nombres
centrales: Rello, Sarmiento, Montalvo, José Mart{, Dario, Rod6».
(16) La breve lista, enunciado de un canon, revela una seleccién en
que se mezcla criterios estéticos con roles «gefteros» de la escritura
en funcién del pensamiento y la organizacién del Estado y de las
instituciones culturales americanas; por otra parte, la enumera-
cién muestra el recorte de la «historia literaria de la América
egpafiolar a partir de un origen en la Independencia, criterio
inseguro que modifica en muy diversas oportunidades para culmi-
nar en la eleccién de una «sociedad nuevar surgida con la conquis-
ta, en las Corrientes literarias en la América Hispdnica de 1946.

Creo que puede ser un buen ejemplo del tema que nos ocupa,
entrar en algunos hitos de su trabajo por articular un canon. En
carta (del 16 de marzo)de 1925 le comenta a Alfonso Reyes lalista
delos «cldsicos», asilosllama, que deben leer los alumnos de tercer
ano en la Argentina, entre los cuales estd Kl cazador del mismo
Reyes. Entre las latinoamericanas figuran obras todas recientes:
La gloria de don Ramiro, Los Caranchos de la Floride, Roza de
bronce, Barranca abajo, Juvenilia de Cané y Mis montanas. En(23
de agasto de) 1930 le comenta también a Reyes el plan de editar los
Clasicos de América con Pedro Sdinz («La coleccién no tendria mas
que 30 obrase), asi como sus dudas acerca del nombre de la
coleccion, Clasicos de América («¢Estara bien la palabra para
autores que llegan hasta el siglo XX?»), y sobre los autores obras
propuestas, flanqueadas con frecuentes signos de interrogacién.
Muchas no cumplen con los requisitos minimos para convalidar su
inclugién —si bien permanece a veces en los cdnones nacionales.
Conviene destacar que la carta aludida de Henriquez Urefia es de
1230 y que constituye casi un hito de fundacién de un canon
latinoamericano, en tanto faltan méas de quince afos para que nos
entregue el primer ordenamiento meditado de nuestra historia
literaria y cultural en las Corrientes... De uno de esos cldsicos,
Rubén Dario, intenta organizar, sin éxito, su produecién, acerca de
la cual expone sus numerosas dudas sobre titulos, fechas, ete. a
Alfonso Reyes. Tode esto habla de las dificultades de informacion,
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de la carencia por entonces de un didlogo fluido entre los centros
de América, entre sus escritores ¥ criticos, carencia hoy sélo
superaba hasta cierto punto.

Quiere dar un ejemplo solo, por la importancia que reviste,
sobre todo respecto de la ilusoria coincidencia en un momento de
la produccién de una obra, su edicién ¥ su lectura mds o menos
amplia y/o productiva. La presencia de Vallejo en las Corrientes. ..
se limita al siguiente comentario: «Posteriormente, la poesia
indianista crecié en unién de la literatura de rebeldfa social;
ejemplo de ella son los poemas de César Vallejo, de Carrera
Andrade y del venezolano Jacinto Fombona Pachano-, ampliado
en una nota: «Esencialmente indio» consideran a César Vallejo sus
admiradores peruanos, aun cuando los asuntos de sus poemas no
son predominantemente indios. Su poesia expresa la vieja tristeza
de la vida nativa con mucha mayor frecuencia que la protesta
contra la opresioén.. » Luego cita E/ Tungsteno y Espana aparta de
miestecdliz. Noestoysenialando falta de informacién en Henriguez
Urefia, mas bien Io contrario; dados sus estrechos vinculos con
Losada desde su fundacién, quizas haya pensado en la edicién de
1949 de las Poesias completas de Vallgjo. Simplemente quiero
marcar que es a partir de ella, y en parte con la antologia de Xavier
Abril de siete aflos antes, que comienza a cireular realmente en el
ambito hispano-americano y seguramente en el mas modesto de
los escritores, generando esa «revolucién en el poder» que Vallejo
realiza segiin Cintio Vitier para muchos jévenes poetas.

En varios trabajos de estos afios Walter Mignolo se ocupa del
tema. A partir de El cambio de la nocion de literatura (1978), obra
en la cual Carlos Rincén consideraba el reto que entrafiaban
ciertos textas, como los testimonios, despliega Walter Mignolo las
tensiones que atraviesan a los criticos, profesores einvestigadores
respecto a centrarse en la perspectiva tinica del estudio de la
literatura oel enfoquedetal trabajodesdelas practicas discursivas,
marcando su adhesién a la segunda posibilidad.

Peroveosusreflexiones muy ceflidas a los diversos intereses
de un campo especifico, sobre todo atinente al campo académico
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—a tensiones e intereses— en las universidades de los Estados
Unidos, y quizés de aquellos centros donde esa literatura que se
estudia noseinserta en el 4mbito mayor delasociedad donde cobra
una entidad vital. En este sentido crec que vale la pena apuntar
que en los distintos centros de América Latina, con distinta
intensidad por cierto, la actividad académica, desarrollada en el
interior de muy diversas instituciones, se cruza de manera viva
con los demas sujetos que integran un determinado campo intelec-
tual, en el que estdn presentes tantolos jévenes escritores comolos
ya legitimados, los representantes de otras artes, as{ como edito-
res, criticos de los distintos medios, etc. v es alli donde la cuestion
del canon se constituye en un punto de lucha; es alli donde cobra
un peso especial mediante intertextualidades, reescrituras, cons-
truceiomn de linajes, que actian en las elecciones estéticas, por
supuesto ideoldgicas, politicas, culturales, de todos los que en ese
campo intervienen y que las proyectan, o las conjugan con las
lecturas no especializadas de la sociedad en que se inscriben. Allf,
en esos ceniros, criticos y profesores acttian no sélo en la definicidon
de su disciplina y de los intereses en ampliar o reformular su
campeo de estudio, sino que también actuan, de un modo particu-
larmente intenso, en la disputa entre diferentes propuestas esté-
ticas, asf como entre distintas politicas culturales en un complejo
campointelectual, que supera el espacio de un campus universita-
rio. Me parece que es dificil desentenderse en ellos de la cuestion
del canon. Kl corpus de textos son los materiales que deben pesar
en las redefiniciones del canon, o si se quiere, en las «colecciones»
elaboradas segun su pertinencia en los dmbitos en que se vayan a
difundir. En este sentido, y para concluir, quiero retomar las
reflexiones de Beatriz Sarlo en «Los estudios culturales y 1a critica
literaria en la encrucijada valorativa»: <Kl lugar de la literatura
estd cambiando. La popularidad creciente de los estudios cultura-
les, que dan trabajo a cientos de criticos literarios reciclados, es
unarespuesta a estos cambios, Sin embargo hay algo que la critica
literaria no puede distribuir blandamente entre otras disciplinas.
Se trata de la cuestidn de los valores estéticos, de las cualidades
especificas del texto literario. Los valores estdn en juego. Y estd
bien que no lo digan sélo los conservadores. Fue una mala idea la
de adoptar una actitud defensiva, admitiendo implicitamente que
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s6lo los criticos conservadores o los intelectuales tradicionales
estdn en condiciones de enfrentar un problema gue es central a la
teoria politica y a 1a teoria del arte. La discusién de valores es el
gran debate en el fin de siglo».
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