LA NARRATIVA DE MANUEL SCORZA ;Historia o
Ficcion? La violencia en el orden del referente y en el
proceso de la escritura -Las novelas de

La Guerra Silenciosa.

Roberto Ferro.

A la memoria de mi padre

El titulo de mi trabajo tiene la forma de una pregunta retorica que
apunta a enfatizar desde el principio mismo de mi exposicion los
componentes de una disyuncion exclusiva: esto o lo otro pero nc
ambos a la vez; ;historia o ficcion? no implica un interrogante que se
pueda resolver por una eleccion entre opciones portadoras de rangos de
valores equilibrados en su diversidad; la respuesta o el
condicionamiento a responder pone en escena una jerarquia violenta,
puesto que la distincion entre los componentes de la disyuncion, no
remite a un ordenamiento taxonoémico, sino, antes bien, a una
discriminacion discursiva.

El punto de partida puede exponerse en los términos del subtitulo: “La
violencia en el orden del referente y en el proceso de la escritura - Las
novelas de La Guerra Silenciosa de Manuel Scorza”.

El eje principal de la busqueda consiste en analizar en las novelas del
escritor peruano -Redoble por Rancas (1970), Garabombo, el invisible
(1972), El jinete insomne (1976), Cantar de Agapito Robles (1976) y

La tumba del relampago (1978)-, la problematica planteada por la
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correlacion de los componentes del proceso de produccion narrativa y
de su referente.

Este nucleo esta marcado por tres caracteristicas que le otorgan un
caracter distintivo:

1) El estudio del referente en las novelas de Manuel Scorza -los
levantamientos de las comunidades de Los Andes peruanos ocurridos
entre 1958 y 1962-, exige sefialar que el escritor fue, en alguna medida,
participante activo y/o testigo durante los mismos e investigador
posteriormente.

2) Manuel Scorza comienza su trayectoria de escritor como poeta: Las
Imprecaciones (1955), Los Adioses (1960), Réquien para un
Gentilhombre (1962) y El Vals de los Reptiles (1970), previamente
habia publicado algunos textos poéticos en diarios y revistas. Desde el
inicio de la aparicion de su obra narrativa deja de publicar poesia.

3) Los procedimientos de puesta en relato de Scorza reconocen a la
novela indigenista y a la narrativa del llamado “boom” de la literatura
latinoamericana como intertextos dominantes; y dentro de ese recorte
hay marcada acentuacion de las modalidades retéricas del realismo
maravilloso, es decir, Alejo Carpentier, por una parte, y Gabriel Garcia
Marquez, por otra.

Considero necesario exponer sucintamente algunas notas que exhiban la
postura epistemologica que articula mis reflexiones:

-La posibilidad, de produccion de sentido con el lenguaje radica en €sta
s6lo es posible sobre el trasfondo de un mundo, cuya inteligibilidad esta
siempre dada y es compartida por aquellos, que sobre ese presupuesto,
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producen sentido. Lo que supone la preeminencia del sentido sobre la
referencia.

-E! concepto de mundo que estoy manejando, marcado por la impronta
de la filosofia heideggeriana, no es de “conjunto de todos los entes”,
cuando digo “mundo” me refiero a un tode simbdlicamente
estructurado cuya significatividad hace posible la experiencia
intramundana del trato con los entes.

-De esto se deriva un giro fundamental: mientras que la perspectiva
paradigmatica de la filosofia de la conciencia tiene como matnz el
modelo relacién sujeto-objeto, es decir, la de un observador situado
frente al mundo; la perspectiva en la que me sitho implica la
descentralizacion de todo recurso a una instancia extramundana, en
otros términos, de un sujeto transcendental que constituye el mundo;
pienso el sujeto como participante en la constitucién de sentido

inherente a dicho mundo.!

Por lo tanto, en el titulo de mi investigacion hay un doble cruce, en
primer lugar la violencia de los acontecimientos: la narracion de
apropiaciones, enfrentamientos armados, artilugios legales, es el objeto
novelable y, luego el registro de programas narrativos que imponen
procedimientos en los que la violencia se desvela en la pretension de
legitimar la verdad de los acontecimientos.

La noticia insertada en el principio de Redoble por Rancas a modo de
prologo, expone las cuestiones que configuran los rasgos dominantes
de la concepcidn escritura-referente, que Scorza mantiene inalterable a
lo largo de toda La Guerra Silenciosa.

! Para un desarrollo ampliado de estas cucstiones ver Lafont, Cnistina. La razon
como lenguaje, Madrid, Visor, 1993.
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Este libro es la crénica exasperadamente real de una lucha
solitaria: la que en Los Andes Centrales libraron, entre 1950 y 1962
los hombres de algunas aldeas sélo visibles en las cartas militares
de los destacamentos que las arrasaron. Los protagonistas, los
crimenes, la traicion y la grandeza, casi tienen aqui sus nombres
verdaderos.

Héctor Chacon, el Nictilope, se extingue desde hace quince aftos
del Sepa, en la selva amazénica. Los puestos en la Guardia Civil
rastrean aun el poncho multicolor de Agapito Robles. En
Yanacocha busqué, inutilmente una tarde livida, la tumba de Nifo
Remigio. Sobre Fermin Espinoza informaré mejor la bala que lo
desmorond sobre un puente del Huallaga.

El doctor Montenegro, Juez de Primera Instancia desde hace treinta
anos, sigue pasedndose por la plaza de Yanauanca. el Corone!
Marroquin recibié sus estrellas de General. La “Cerro de Pasco
Corporation”, por cuyos intereses se fundaron fres nuevos
cemenierios, arrofo, en su ultimo balance, veinticinco millones de
dolares de utilidad. Mds que un novelista, el autor es un testigo. Las
Jotografias que se publicarén en un volumen aparte y las
grabaciones magnetofonicas donde constan estas atrocidades,
demuestran que los excesos de este libro son desvaidas
descripciones de la realidad Ciertos hechos y su ubicacion
cronoldgica, ciertos nombres, han sido excepcionalmente

modificados para proteger a los justos de la justicia, M.S.

Este prologo, que se titula noticia, lo que anuncia es un protocolo de
lectura futura, “van a leer esto” como anticipo del sentido y los
contenidos conceptuales de lo que ya ha sido escrito antes: escritura
que se deja sintetizar y adelantar en su tenor semantico.

En esta noticia se anticipa que el texto es un escrito pretérito, que en
una ilusoria apariencia de presente, un autor que avala su legitimidad
por haber sido testigo mas que novelista, inscribe a su lector como su
futuro. “Esto que sigue es lo que he escrito, puedo condensarlo a los

* Redoble por Rancas, Plaza & Janes, Barcelona, 1987, pp. 9-10.
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efectos de legislar las condiciones de posibilidad de sentido, evitando
asi fugas inesperadas, de controlar, en fin, Ia correlacion adecuada entre
escritura y referente”

En este protocolo de lectura se disponen roles tanto para el sujeto de
la escritura como para los lectores; se inscribe un registro de
exhortacidon que atraviesa toda la saga: los lectores van a entrar en
posesion del saber que los textos propalan, un saber sobre los sucesos
narrados que demanda una intervencion en el extratexto, en el mundo

real.

La noticia se funda en un principio: la realidad es una dimensién de la
que el texto no puede dar cuenta:

. los excesos de este libro son desvaldas descripciones de la
realidad...

principio solidario con una concepcion arraigada en ciertos escritores
latinoamericanos, Carpentier, Garcia Marquez, para los que la realidad
americana es mucho mas fantastica, excesiva que cualquier escritura
que intente representarla.

Mas que un novelista, el autor es un testigo.

hace explicito que el anunciador de la noticia, -Manuel Scorza no solo
por la coincidencia de las iniciales M. S. insertadas al final sino también
por ¢l cumulo de informaciones que han rodeado su obra- privilegia su
valor de observador como garante suficiente de verdad, mas alla de su
propia escritura.

Las fotografias que se publicaran en un volumen aparte y las
grabaciones magnetofonicas donde constan estas atrocidades,
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demuestran que los excesos de este libro son desvaidas
descripciones de la realidad.

Este aviso, amenaza o promesa, que en la primera edicion de Redoble
por Rancas podia ser leido como la voluntad de cumplir con una etapa
de un proyecto mas vasto de denuncia, luego nunca cumplido, hoy se
lee entonces, como una marca de verosimilizacion por una parte, y, por
otra, como una insistencia acerca del valor legitimante de los
testimonios directos tienen sobre la escritura.

Lo que se plantea, entonces, es el problema de la representacion del
mundo en el discurso. De lo que se trata es de un emparejamiento de
logicas que en el despliegue de los dispositivos que les son propios
exponen las asimetrias, las imposibilidades, asi como tambien las
imposiciones, en definitiva, las dificultades de la transaccion, del
traslado.

No hay una clave que resuelva una vez por todas el enigma del
encuentro entre dos oOrdenes cuyas logicas son disimiles. Esta
aseveracion no clausura el debate, sino que participa en €l, ya que la
insistencia acerca de los procedimientos discursivos que aseguran una
fidelidad al mundo, configura una postura extendida en el tiempo y en
la variedad de perspectiva que la sostiene.

Los discursos y el mundo son dos redes de relaciones logicas que no se
recubren, y porque no se recubren se plantea una tension que emerge
en cada tentativa de transfiguracion. Y esa tension se torna en eje
dominante de reflexion en la escritura que adopta el gesto de la cronica
o del testimonio. Es decir, el primer presupuesto del cual parto es que
la logica de los discursos y la logica de lo que llamamos mundo, o
realidad, son inconciliables. Esta diferencia entre estas dos redes logicas
es la diferencia de sus regulaciones y configuraciones que no pueden
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desplegarse una sobre la otra, que no pueden recubrirse -el mapa no es
el territorio, dice Borges-. Es a partir de esta dificultad que se han
producido ejes de polémica, que tienen en la pregunta por la forma de
representacion su punto de inflexion.

Enfrentamos, pues, un dilema con dos caras que podemos denominar:
verdad y verosimilitud. La verdad representada termina por exhibir sus
ineficiencias, por no poder imponerse como una plenitud. Por otra
parte, la verosimilitud no garantiza la verdad porque la finge. Entonces,
cada vez que asediamos los discursos que constituyen la crénica, el
testimonio, un nucleo de debate central es que uno de sus agentes
asume cierta autoridad de transmision de un saber sobre cl mundo y una
cierta confianza en la representacion discursiva que lo expone. Como
discurso y mundo no se dejan implicar por los mismos presupuestos es
que surge, entonces, el problema de la representacion del mundo en el
discurso y, correlativamente, los siguientes interrogantes: ;ja partir de
qué materiales?, ;a partir de qué disposicion? jcon qué procedimientos
se representa?.

En relacion con el gesto testimonial o de cronica que Scorza exhibe en
su escritura es posible sefialar que ello supone una triada que se tiende
en torno del texto: el testigo, la escritura y el lector.

La posicion del lector siempre estd comprometida en una red de
creencias, los lectores nunca enfrentan a los textos diafanamente y de
modo transparente. Cuando pensamos en un lector estamos suponiendo
una posicidon que, de alguna manera, manifiesta y hace emerger un
campo de legibilidad. Es decir, el lector no enfrenta a un texto sin el
corcé desde el cual esta leyendo.

Para Scorza la escritura es una instancia en la que lo representado
gjerce dominio sobre la representacion, dominio fundado en la
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preeminencia del primero sobre la segunda, en la anterioridad temporal
de aquél sobre ésta y en la potestad de discernir de manera absoluta
entre cada uno de ellos. Este escritor peruano, como muchos cultores
de la literatura con mensaje, tiene en su genealogia la impronta de
Platon, para quien la mimesis, la representacion, produce el doble de la
cosa. Si es el doble es fiel y perfectamente parecido, ninguna diferencia
cualitativa lo separa del modelo. De lo que se puede inferir que el
doble, el imitante no es nada, es decir no vale nada por si mismo. Por lo
tanto, no valiendo el imitante mas que por su modelo, es bueno cuando
el modelo es bueno, y es malo cuando el modelo es malo. En definitiva,
€5 neutro y transparente en si mismo.

Postura que es una afirmacion de que lo real, lo imitado, el mundo,
tiene autonomia y autosuficiencia, que su puesta en discurso no
perturba su dimension de certeza, la enunciacion queda validada porque
el haber estado ahi del emisor es un principio suficiente para garantizar
la palabra. El escritor realista se apoya en una concepcion que lo
constituye como ausente de su obra. Solamente en cuanto observador,
el novelista admite su presencia, a la que agrega un plus de informante
0 educador.

En la pagina siguiente a la noticia, en el lugar de los epigrafes, se
inscribe un cable de agencia noticiosa fechado en Nueva York con
algunos datos de los balances de la Cerro Pasco Corporation, publicado
por el diario Expreso de Lima. Esta noticia impone la verdad de los
datos objetivos, refuerza los lazos del protocolo de lectura de la otra
noticia, exige una postura al lector, que debe distinguir la
documentacion sobre el mundo de los desvaidos excesos de la
escritura.

Un procedimiento de la poética realista sostiene toda la argurnentacién
expuesta, el valor de verdad se inscribe en la ausencia de todo indicio
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sobre la circunstancia de que estamos leyendo una novela, en este caso
se anticipa la necesidad de estar atentos a los excesos, son desviaciones
a controlar.

Pero ese muismo lector atento debe avanzar en una textualidad plagada
de lugares comunes como la aldea, la explotacion extranjera, los juegos
de mitologizacion, que atraen a la escena lectura los fantasmas de
Garcia Marquez, en un momento en que su escritura aparece como la
canonicamente americana. Asimismo, La Guerra Silenciosa se inscribe
en el espacio reconocido como literatura indigenista, -digo nombres
como emblemas: Icaza, Alegria, Arguedas-, espacio con el que Scorza
comparte estrategias, dispositivos, configuraciones tales como la
explotacion de |a masa campesina indigena en cuanto tépico de alegato
social y emblema de denuncia; la aldea y la hacienda como los dos
polos de un enfrentamiento inconciliable; el indio presentado a través
de dos posturas antitéticas: el sometimiento o la rebeldia; el villano
como tipo. Es decir, el desarrollo de la narracién avanza como el cerco
de la Cerro Pasco Corporation asentindose firmemente en los pilares
que le proporciona la novela social, ya sea en su variante agraria,
anti-imperialista, politica, o si se quiere, en la novela indigenista

Scorza, que desde la noticia que abre la primera novela de La Guerra
dilenciosa pretende asumir la posicion de testigo mas que de novelista,
inscribiéndose en la tradicion del sujeto de conocimiento objetivo, que
adquiere su saber en contacto directo con el referente, lo que supone,
por una parte, atenuar la condicion de literaria de su escritura, es decir
la literatura es solo un incierto reflejo del mundo, pero, por otra parte
lo habilita a articular en su narracion los procedimiento de alegoris

hiperbolizacion, ironia, puesto que los acontecimientos narradc

implican situaciones tan complejas que acudir a los juegos literarios e

el recurso adecuado para dar cuenta de la realidad.
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Como pensar entonces esa “realidad” separada, escendida de estos
topicos configuradores de la red de tramas con las que la escritura
literaria ha expuesto el conflicto de propiedad que es el nicleo a revelar
a los lectores. El ordenamiento de los elementos que participan de
topicos genericos facilmente reconocibles: criollos explotadores, jueces
corruptos, comuneros despojados, compafiias multinacionales
todopoderosas, ejércitos custodios del orden injusto, hacendados
perversos venales, héroes campesinos que se sacrifican a menudo en
soledad, que cuentan con la ayuda de elementos sobrenaturales para
lograr su cometido, como la invisibilidad, o el compartir del lenguaje de
los animales, se articulan en tramas narrativas de marcado cufio
literario.

El interrogante abierto gira en torno de la imposibilidad para hacer
inteligible el contexto fuera de esta red de marcas intertextules que lo
configuran y que lo disefian antes como un trama de motivos trabajados
por la serie literaria que como una cronica exasperadamente real.

La noticia que abre la lectura de Redoble por Rancas exhibe una
concepcion sobre la poetica de la escritura novelistica y
correlativamente de las exigencias para recortar la diada acontecimiento
real-interpretacion, mientras que los relatos constituyen las cinco
novelas de la saga se traman de manera sclidaria con los codigos
narrativos vy la red de connotaciones metafdricas establecidas en el
canon literario latinoamericano contemporaneo a la aparicion de las
novelas, lo que lleva a considerar que la instancia discursiva que
pretende acercarse al informe historico-politico de denuncia, a la
apelacion a los lectores es inseparable del espesor de la escritura de las
novelas. Esta es una de las marcas insistentes de las novelas de Scorza,
lo que configura la imposicion de una determinada funcion para él.
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La noticia se lee entonces como un artificio de la poética realista, un
ocultamiento de las condicicnes de posibilidad de la escritura. Una
explicitacion de convenciones de la narracion, que son condiciones de
posibilidad de producir sentido, instancia de naturalizacion del texto y
de conferirle un valor que se articula con el conjunto de la cultura al
que se lo hace pertenecer. El sentido que se propone al lector esta en
estricta dependencia de modelos establecidos de verosimilitud que
otorgan significado y coherencia a sus itinerarios de lectura.

Las novela de Scorza construyen esas condiciones de legibilidad a
partir de la convergencia de dos registros, en primer lugar, el que lo
instala en la serie literaria de una tradicion antecedente como es la
novela indigenista contaminada con las preocupaciones de la narrativa
social, y luego, contradictorio con el anterior, el conjunto de
procedimientos propios de la nueva narrativa latinoamericana de los

afios 60, que los escritores del boom instalaron en un caudal hasta
entonces inédito de lectores.

Pero es la poética de la novela indigenista la que funciona como marco
regulador del centro de lectura, es decir, el programa que consiste en
narrar los acontecimientos desde la perspectiva de los indigenas
oprimidos y de representar el mundo andino a partir de su version del
imaginario constitutivo del referente. Condicién que no se cumple ya
que el conjunto de fabulaciones que se despliega en el ciclo de Scorza
no pertenecen, salvo el mito de Inkarri, a los pueblos quechuas del
centro del Peru.

Manuel Scorza no rescribe mitos existentes, recopilados por
antropologos o por él mismo que tuvieran por funcidn manifestar la
identidad de los personajes involucrados en sus historias. Me refiero a
fabulaciones, puesto que no es exacto referirse a mitos en las novelas
de Scorza, son construcciones que antes de apuntar a testimoniar el
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imaginario mitico de los pueblos quechuas, apunta a los supuestos de
los lectores.

Asi, por ejemplo, la invasion de la invisibilidad de Garabombo reconoce
antecedentes literarios en El licenciado vidriera de Miguel de
Cervantes Saavedra, asi como también en la novela de Ralph Waldo
Ellison EI hombre invisible, que ademas ha tenido una amplia difusién
en el cine y el comics en la época de aparicion de las novelas de Scorza.
Las metamorfosis del Nifio Remigio que muta milagrosamente de enano
jorobado en joven apuesto, para luego sufrir una regresiéon también
milagrosa, o de la Maco Albornoz que pasa de bandolero a prostituta,
de violento matén a mujer fatal, es una variante de los topicos clasicos
de la literatura occidental desde Homero y Ovidio hasta Kakfa y
Virginia Woolf'y, por supuesto, el tratamiento que reciben en la novelas
de Scorza esta tan alejado del imaginario de los pueblos quechuas como
los didlogos del Ladrén de Caballos que se entiende con los animales,
que mas bien revela su descendencia de las peripecias del Gulliver de
Jonathan Swift. En la historia de la vieja ciega que teje ponchos en los
que quedan grabadas profecias, Scorza instala el topico del suefio
adivinatorio que articula pasado con futuro, digamos que no seria
demasiado arriesgado mostrar la relacion con los interrogantes
freudianos sobre los contenidos oniricos, del mismo modo que el
motivo de la ilustracion de los sucesos futuros en imagenes también
remite a una genealogia que se remonta por lo menos hasta La Eneida
de Virgilio.

Las novelas de Scorza representan por un proceso de transposicion
hiperbolica y de metaforizacion cada uno de los elementos presentes en
la historia de los enfrentamientos campesinos de los pueblos andinos
del centro de Peri, apelando no a su perspectiva sino a tdpicos
literarios de larga tradicion en la literatura occidental.
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La inscripcion de marcas histéricas en el discurso narrativo supone algo
més que un registro de datos garantizados por un registro diferente;
significa la interferencia de una perspectiva determinada que interpreta,
trastorna, monta y selecciona diversas versiones sobre hechos reales
para constituirlos en materia novelesca.

Planteada la cuestidon en estos términos, la dilucidacion del caracter
distintivo de la configuracion de esas versiones que se dan a leer como
cronicas de sucesos efectivamente acaecidos, implica la exigencia de
producir una inversion en la direccion dominante de la narrativa de
Scorza. Puesto que se presenta explicitamente como privilegiando el
conocimiento del referente y advirtiendo que las exageraciones de la
escritura eran mas el producto de la imposibilidad de representar ese
referente de modo adecuado que de una postura estética o literaria,
cuando, por el contrario, es posible sefialar que las formas de registro y
testimonio de los acontecimientos que exceden las limitaciones de la
cronica, forma discursiva pretendidamente objetiva y sujeta a la
fidelidad de los acontecimientos historicos, estan apuntando a campos
de legibilidad de los lectores que han aceptado las exitosas poeticas de
las novelas del boom de la literatura latinoamericana.

Aquellos componentes narrativos que aparecen como expresion del
imaginario de los pueblos oprimidos, o al menos como la modalidad
mas adecuada para llevarlo a cabo, pueden ser leidos como guifios y
sefiales dirigidos a los lectores. La supuesta configuracion mitica de los
relatos y los elementos sobrenaturales incluidos en las tramas
novelescas tienen como funcion la sistematizacion de creencias, es decir
apuntan a explicar la realidad pero no en los términos de los
protagonistas sino de acuerdo con el universo de representaciones de
quienes son los destinatarios. Las fabulaciones que se le atribuyen a los
personajes y que en gran medida apuntan a dar preeminencia al
irracionalismo de sus imaginarios no son mas que un conjunto de

Voz y Escritura (Mérida) (8-9): 101-122. Diciembre, 1999. 113



motivos de la literatura occidental trastornados en algunos casos por
los procedimientos del llamado “realismo maravilloso”.

Las primeras cuatro novelas de la saga responden a una misma
estructuracion: se narra un levantamiento campesino que se enfrenta ya
sea a la empresa minera norteamericana Cerro de Paso Corporation o a
los terratenientes del lugar. Cada una de ellas termina con una masacre
de los comuneros indigenas a la que sigue un resurgir de una
conciencia pretendidamente mitica que alienta la esperanza de volver a
luchar y a recuperar las tierras.

Esta estructuracion se mantiene en la ultima de las novelas de La
Guerra Silenciosa, La tumba del relampago, en la que ademas de la
perspectiva de los comuneros se agregan otros componentes como el
abogado Genaro Ledesma, el seminarista y el narrador que tiene un
marcado protagonismo apoyando estos levantamientos campesinos.

La conciencia politica de Genaro Ledesma incorpora en La tumba del
relampago una interpretacion critica que tiene una funcidn
metanarrativa de la concepcion mitica que se le ha atribuido a los
comuneros. Todo ello elevado por frecuentes citas a Valcarcel y
Mariategui, a Elias Tacunan, dirigente y fundador del movimiento
comunal del Pert, hay asimismo numerosas referencias a la Revolucion
Cubana y a las fragmentaciones y conflictos de la izquierda peruana.

La tumba del relampago ha sido interpretada como una variacion del
proyecto implicito sobre el que se funda el ciclo de las cinco novelas de
Scorza. En esta narracion se atenua el dominante de los procedimientos
del “realismo maravilloso” y al incorporar otras voces, propias de la
novela social, se amplia el panorama desde el que se habian presentado
los acontecimientos e interpretados las acciones y los imaginarios de las
comunidades indigenas. Pero si estos cambios efectivamente incorporan
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nuevos elementos, ello no supone en verdad una variacion sino una
afirmacion de la propuesta implicita ya en la noticia de Redoble por
Rancas.

La contraposicion de los dos iImaginarios uno marcado por los
procedimientos de hipérbole vy por la inscripcion de elementos
sobrenaturales y el otro que elabora un discurso politico que interpreta
el problema de la rebelion indigena en términos racionales, retorna la
estructura dicotomica de las novelas anteriores para otorgar a la palabra
literaria la funcion de vehiculo de un discurso politico, cercano a la
novela de tesis, que pretende explicar a los lectores la problematica
planteada. La inclusion de Manuel Scorza como personaje de la novela
tiende a reforzar el lazo entre las iniciales de la primera noticia con el
discurso total de la saga en el que ademas emerge una concepcion del
intelectual como intérprete privilegiado de la historia que se presenta en
una postura legitimada por su participacién activa en el conflicto, su
postura moral y por sobre todas las cosas por su capacidad cultural que
le permite ser el portavoz de todos los demas protagonistas.

Las novelas de La Guerra Silenciosa instalan al zahori lector en un
lugar privilegiado, circunstancia que ya aparece en el titulo del primer
capitulo de Redoble por Rancas. Una cantidad considerable de los
titulos de los capitulos exhiben la insistencia en la transmisién de saber
al lector.

Uno de los gestos caracteristicos de la novela indigenista es la voluntad
de promover una transformacion en el mundo a que hace referencia, la
temporalidad de los sucesos que narra, por lo general, es
contemporanea del momento de la enunciacion. Por ello, los procesos
de verosimilizacion no se producen por asociacion con el discurso
historico, sino mas bien por la cercania entre el tiempo de lo narrado y
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el de la narracion, que le permite al lector, tener acceso al conocimiento
del mundo referido en los relatos.

De lo que se desprende que el cambio propugnado por la poética
indigenista debe producirse no en el ambito de los personajes literarios,
sino en el de los seres que habitan el mundo de Ia referencia. Esta
concepcion, rigurosamente cumplida por Scorza, implica la exigencia
de pensar los discursos como meras copias, mas o menos exactas, del
mundo, al que se considera constituido con anterioridad.

La saga de Scorza generd desde el momento mismo de la aparicion de

Redoble por Rancas un aspero debate acerca del grado de verdad
historica que las novelas exponian. Wilfredo Kapsoli, uno de los
historiadores que mas ha trabajado sobre los acontecimientos narrados
sefiala al principio de uno de sus trabajos sobre el tema:

Varios afios atrds, cuando ya termindbamos la tesis sobre “Los
Movimientos Campesinos en Cerro de Pasco” aparecio Redoble por
Hancas, primera balada b Afanue! Scorza. Desde entonces

pensamos hacer un cotejo entre la novela ¥ la historia, entre ficcion
y realidad.

Estableciendo crudamente dos parejas y sus correspondencias, segun el
modelo de una proporcién se puede pensar que la novela es a la historia
lo que Ia ficcion es a la realidad.

La disyuncion exclusiva que aparece en el titulo de la ponencia exige
para su desmontaje una reflexion acerca de la narratividad que permita
asediar asimismo el tema de la violencia de la escritura.

La narratividad se caracteriza, mas alli de la multiplicidad, acaso
inabarcable de sus manifestaciones, por su rasgo distintivo de
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universalidad; no hay cultura alguna, ni sociedad ni pueblo, por distante
que sea su localizacion geografica y por excéntricas que parezcan sus
tradiciones que no disponga de un corpus de narraciones para constituir
y difundir los saberes, tanto acerca de si mismos como del mundo
conocido o desconocido. 4

La capacidad narrativa puede ser pensada, a partir de ello, como una
modalidad privilegiada de la referencia. Pero mientras que la funcién
designativa del lenguaje refiere a objetos o sujetos en un determinado
estado, la narracion refiere el cambio de un estado a otro, la mutacion,
el devenir, la transformacion. La unica logica posible para dar cuenta de
ese desplazamiento de la funcidén designativa, instancia estatica, a la
funcion narrativa, que refiere el transito, es una logica fundada en la
figuracion, es decir una tropologia.

Toda narrativa es la articulacion de dos dimensiones, por una parte, la
que constituye la referencia de los objetos y personas involucrados, v,
por otra, la dimension configurativa, de acuerdo a la cual construye la
referencia al devenir. El tiempo figurado en una narracién es el
intervalo, que para constituirse como tal exige la instauracion de un
comienzo que no es nada, y que no tiene mas objeto que el de ser un
limite.5 El gesto narrativo tiene un primer movimiento que es el de
referir el devenir temporal como configuracién y ese referir implica a su
vez el segundo movimiento, el de diferir. La narracién es un artilugio

4 Plantear la cuestion de la naturaleza de la narracion es suscitar la reflexién sobre
la naturaleza misma de la cultura y, posiblemente, incluso sobre la naturaleza de la
propia humanidad. Es tan natural ¢l impulso a narrar, tan inevitable la forma de
narracion de cualquier relato sobre cémo sucedieron realmente las cosas, que la
narratividad solo podria parecer problemadtica en una cultura en la que estuviese
dusente. White, Hayden. E! contenido de la forma, Barcelona, Paidos, 1992,

) Michel de Certeau. La escritura de la historia, México, Universidad Iberoameri-
cana, 1993,
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por el que el tiempo narrado de un aqui y ahora, se desplaza a un alla,
desde un punto cero repetible infinitamente. Esa versatilidad de 1la
narracion que puede repetir su comienzo interminablemente implica una
relacion tacita con algo que no tiene lugar en el tiempo representado.

La escritura narrativa impone en la esceno-grafia temporal figurada,
una referencia a algo no-dicho y que esta mas alla, un postulado cero,
que permite marcar la posibilidad del retorno de un pasado: el cero es la
Incision que se abre a la multiplicidad del injerto, sin ese cero la
configuracion de todas las transformaciones que se dicen como devenir
no se desplegaria; por lo tanto, la primera imposicién convencional del
discurso narrativo es prescribir como comienzo lo que es punto de
llegada, el final de los sucesos narrados coincide con el principio de la
narracion, y en la clausura que impone la finitud del acto de narrar se
abre la instancia de repeticion infinita.

La narracion articula la representacion temporal como intervalo en el
que el tiempo es figurado como si tuviera un comienzo, un medio Y un
final, lo que implica otorgarle una determinada direccion y un orden
especifico, ademas de aceptar, sea cual fuere la tipologia genérica y la
pertenencia discursiva, la figuracion de una concepcion lineal del
tiempo.

El discurso narrativo, que como un marco transporta la representacion
del devenir temporal, necesita escindirse del tiempo que pasa y olvidar
Su_transcurso para imponer los modelos de entramado del tiempo
pasado. La narratividad implica la eleccion de un vector de direccion tal
que trastorne el sentido temporal que pretende representar, invirtiendo
su orientacion e imponiéndole una doble clausura. La ambivalencia del
tiempo narrativo reside en la trama que no se puede pensar como una
designacion denotativa sin apelar a la coaccion de algin decreto
reglamentario, sino que expone en toda su amplitud los dispositivos de
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la semiosis infinita propia de la construccién figurativa. Toda narracion
es una figura que alude a la instancia de re-comienzo, imposible de ser
pensada en términos de ostension.

Creo que las novelas de Scorza dan a leer en su gestualidad de
borradura y exceso los limites de los discursos que se postulan como
dadores de verdad objetiva sobre los referentes. L.a saga La Guerra
Silenciosa es una esceno-grafia desaforada de la imposibilidad de
constitucion del referente como una entidad previa, escindida de los
imaginarios de sentido que las refieren, en un estatuto de plena
autonomia de las redes de simbolizacion que los refieren.

La revision de las lineas tedricas que se proponen constituir de manera
mas o menos precisa la especificidad de la ficcion, mas que alcanzar ese
objetivo parecen perseguir una nocion indeterminada y preteorica y, por
lo tanto, desprovista de toda pertinencia, salvo la que consiste en
componer un ghetto con todo aquello que obstruye la clausura de la
semiosis figurativa,

La endeblez teorica manifiesta de la referencia directa, o de la
posibilidad de una denotacion transparente, impide construir sobre ese
eje una distincion estable entre dos espacios discursivos bien
diferenciados a partir de la pertenencia o no del rango ficcional.

Los intentos de distincion que tienen como matriz a la teoria
pragmatica de los actos de habla resuelven las aporias que la
ficcionalidad les presenta recurriendo a la intencion del enunciador, es
decir sus desarrollos implican una regresién que explica el sentido en
términos de conciencia volitiva del sujeto emisor.

En el primer caso, la extension referencial en la que se fundan se vuelve
inaceptable por la pérdida del privilegio que tenia la realidad como
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exterioridad objetiva, que determinaba la garantia ultima del estatuto
epistemoldgico y ontologico del texto. En el segundo, la fragilidad
teorica que supone tomar como principio ordenador la intencin, se
manifiesta en la rigidez e inadecuacion de la tipologia de cada uno de
los planteos, mas alla de la sofisticacion con que a menudo se
presentan.

En cuanto a la narracién, que es el espacio discursivo sobre el que las
prescripciones imponen un mayor rigor de control, la tipologia
distintiva sélo puede ser impuesta por mandatos institucionales o por
posturas doctrinales, que a menudo recurren a planteos morales con el
objetivo de salvar la verdad.

Esta imposibilidad de fijar limites precisos que establezcan la diferencia
entre los discursos ficcionales y no ficcionales, implica la exigencia de
superar el “a prior1” que sanciona a las ficciones como manifestaciones
anomalas o desvios de los demas discursos serios o con valor de
verdad.

La notable preocupacion que la cuestion trae consigo, -revelada en la
multiplicidad y diversidad de los asedios que se manifiesta en el
considerable aumento, especialmente en los ultimos afios, de la
bibliografia sobre el asunto-, hace que su tratamiento afecte gran parte
de los discursos tedricos contemporaneos, instalando la ficcionalidad
como un tema clave.

Mi trabajo se inscribe en el cruce de un doble propésito, por una parte,
exponer la debilidad de criterios en extremos reductivos que pretenden
someter a control a un concepto con una genealogia tan compleja como
es el de la ficcion, y, por otra, promover un desplazamiento, que
abomine de banalizaciones y rigideces, a los efectos de contribuir a la
apertura de una reflexion tedrica que supere el dogmatismo y los
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componentes doxaticos de los principios que aparecen como puntos de
partida obligados.

Sobre el lugar reservado a la ficcion como término anomalo de una
jerarquia violenta que le impone restricciones y limites, es posible
provocar el desplazamiento antes mencionado para pensar a los
discursos ficcionales no como una variedad parasitaria o desviada, sino
como la condicion de posibilidad de cualquier discurso, lo que implica
desestabilizar asimismo los parametros que constituyen las bases de la
discriminacion.

La pregunta retorica del titulo, les recuerdo: “La narrativa de Manuel
Scorza jhistoria o ficcion?”, no puede ser separada del otro, el de la
investigacion de la que se desprende esta ponencia: “La violencia en el
orden del referente y en el proceso de escritura - Las novelas de La
Guerra Silenciosa de Manuel Scorza”, un titulo atrae al otro y es
imposible reflexionar sobre la violencia sin animarse a cuestionar la
coaccion de las taxonomias.
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