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En este trabajo plantearé una experiencia de aproximacién a la
lectura de literatura Infantil tomando en cuenta algunos aspectos de la
tearfa de la recepcidn, orientada por el poder simbélico del discurso lite-
rario infantil para fundar universos, recréatlos y generar un espacio en el
nifio, por tal razén me interesa indagar en los modos en que sc presenta la
recepcion de la literatura. en un grupo de nifios.

ANTECEDENTES DE LA RECEPCION ESTETICA

La Recepcién Estética la entenderemos como un enfoque que se
centra en la lectura de la obra literaria y en su relacién con el lector. El
tema de la recepcién estética tiene su fuerte en los modos y los resultados
del encuentro de una obray su lector.

Las modalidades de recepcién, los efectos que provoca en el lector,
la complemientariedad generada a partir de la experiencia estética, asf como,
la importancia de los aportes de esta relacién y su impacto en el campo
educativo, requieren un tratamiento particular, dentro de los estudios rela-
tivos a la ensefianza dé la literatura y a la teorfa literaria para la infancia.

Uno de los teéricos de la Estética de la recepcién Ingarden (1989)
distingue entre la estructura de la obra literaria como arte y sus concrecio-
nes en la lectura, esos posibles encuentros de los destinararios con la obra.
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As{ mismo, nos habla de dos conceptos que cristalizan su teorfa de la
recepcién como son la concrecién y la reconstruccién. La concrecién en-
tendida como valor estético y la reconstruccién como valor temérico. En
la tarea de reconstruccién Ingarden nos habla de «lugares de indetermina-
cién» que existen en toda obra literaria y que el lector en el proceso de
recepcién de la misma, debe ir completando o construyendo para el tex-
to. Define a la obra literaria de esta manera:

La obra literaria en cuanto tal, es una formacién puramente intencio-
nal que tiene la fuente de su ser en actos de conciencia creativos de su
autor y cuyo fundamenta flsico estd en el rexto escrito o en otro medio
fisico de posible reproduccién (como por cjemplo una cinta magnéti-
ca). En virtud del estrato dual de su lenguaje, la obra es accesible
intersubjetivamente y reproducible, de manera que se convierte en un
objeta intencional intersubjetivo, relativo a una comunidad de lecto-

res. (Ingarden, 1989: 36)

La obra literaria puede trascender las experiencias de la conciencia
del autor y del lector, por lo tanto, presenta esos lugares de indetermina-
cién citados por el autor, que le permiten al lector en su proceso de recep-
cién llenar o completar para construir concreciones estéticas, que lo lleven
a formular significados particulares, sobre el material leido. Ya que el va-
lor artistico de la obra se mezcla con las concreciones logradas por el lec-
tor, éste a través de representaciones experimentadas y percibidas de modo
concreto y afectivo durante su lectura, podr4 desplegar su imaginacién.

Para Ingarden, la estructura de un texto se determina por las ma-
neras en que éste puede ser realizado, pues define al texto como una es-
tructura potencial, que se concreta gracias al lector.

Gauss, asume en parte los postulados de Gadamer para ampliar el

concepto de» historia de la recepcidn al de la historia de los efectos, entendien-
do el efecto de una obra en dependencia de la participacidn activa del receptors
(Jauss, 1989: 22).Plantea que el efecto o la provocacién, asf como los dis-
tintos estratos de lectores y el horizonte de expecrativas que puede plantear-
se a través de la lectura, determinar la recepcién de la literatura,

Establece una distincién entre «el efecto como elemento de
concretizacion, condicionado por el texio y la recepcidn como elemento de
concretizacién, condicionade por ¢l destinazarion (Jauss, 1989: 70). Este
autor nos dice que:
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El lector solo puede convertir en habla un texto es decir con-
vertir en significado actual el sentido potencial de la obra, en la medida
que introduce en el marco de referencia de los antecedences literarios de
la recepcidn su comprensidn previa del mundo. Esta incluye sus expec-
tativas concretas procedentes del horizonte de sus intereses, deseos ne-
cesidades y experienciss; condicionado por las circunstancias sociales
especificas de cada estrato social y también las biogrificas. (Jauss,
1987:77)

La experiencia previa del lector juega un papel fundamental para
su identificacién con la obra y su modo de recepcién. Por eso es impor-
tante que el nifio desde muy temprana edad tenga un acercamiento a los
materiales literarios, que le van a permitir jugar con el lenguaje y la litera-
tura para disfrutar sus dimensiones estéticas.

El comportamiento, cn este sentido del lector- niiio, destinatario,
es activo y lé permite desplegar su comprensién previa del mundo, asf
como sus conocimientos previos en cuanto a literatura, los cuales condi-
cionaran su recepcion de la misma.

La recepcién la entiende como un didlogo entre el pasado y el
presente que se enriquece con la experiencia del lector. Es un «desplicgue
sucesivo de un potendal de sentido ya dadon, €n otras palabras, nos habla
del universo de expectativas que tanto el autor como el lector, aportan ala
obra, y es a partir de esa interaccién que para Jauss se constituye la recep-
cién como experiencia estética.

Iser (1987) en cambio define a la obra literaria «no como un regis-
tro documental de alge que existe 0 ha existido sino como una reformulacion
de una realidad ya formulada que trae al mundo algo que no existia antes
(Iser, 1987:86). Plantea que la obra literaria posee dos planos: uno artfsti-
co (creado por el autor) y otro estético (dado por la concrecién realizada
por el lector); el proceso de lectura esta concebido en virtud de una realidad
dada por la acrualizacién del texto que hace el lector. En ranto que, en
materia de recepcidn de la obra literaria introduce ¢l termino de indetermi-
naci6n el cual debe entenderse, como «lugares vaclos» que articulan la rela-
cién texto- lector. Estos lugares vacfos le van a permitir al lector incorporar
la experiencia del texto, a su experiencia de vida. En otros términos dirfa-
mos que la experiencia ofrecida por el texto al relacionarse con los conoci-
mientos previos del lector, le permite a éste llenar esos espacios vacos, lo-
grando verdaderos planos comunicativos entre el texro y el lecror.
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De igual manera nos habla de la naturaleza del lector y sefiala que
es durante el proceso de lectura la obra literaria va asumiendo su cardcrer
especifico, el lector va construyendo «el sentido potencial» inmerso en la
obra. También, efectiia una caracterizacién de un lector «impliciton y de
la obra literaria fundamentales para nuestro trabajo ya que distingue en
ella, los dos polos mencionados anteriormente: el artistico (el texto crea-
do por cl auror) y el estético (la realizacién cumplida por el lector).

En cuanto a la definicién del lector, nos dice que el «lector Implici-
to» no es mds que el acto de lectura implicito en el texto, el rol del lector
factible en el texto, que le va a permitir al lector llegar a implicaciones mds
profundas. En tanto que el lector es «expliciton cuando esta determinado
social e histéricamente. La participacién de lector para Iser debe ser real y
creativa, donde prevalezcan sus actos imaginativos y asf le permitan encau-
sar su lectura, para resurgir modificado después de culminada la misma.
Definitivamente para él, debe existir una complementariedad entre texto y
lector, convirtiéndose las respuestas del lector el eje de la recepcién.

Sdnchez Corral (1999), en el drea de la recepcién infantil, ha plan-
teado a través de numerosos estudios que la experiencia estética le permite
al nifo explorar « atra forma de pensar, otro sistema de modelacién del
mundo, la creacidn de otro mundo paralelo al mundo», transformindose
en una experiencia vital para el desarrollo de la personalidad durante su
infancia. De igual manera, ha indagado sobre los efectos que la recepcién
del discurso produce en la relacién del nifio y la creacién literaria.

La experiencia estética infantil se convierte en un placer debido al
poder simbélico, migico de crear mundos, posibles e imaginarios funda-
mentales para el desarrollo de la personalidad del nifio en la infancia. Nos
habla que hay que ofrecerle al nifio «<mundos posibles» que le sirvan a éste
para crear un espacio que lo lleve a transgredir «la realidad empirica del
discurso pragmitico y la ficcién autorreferencial del discurso estéticon
(Sdnchez, 1999:90).

La literatura le permire al nifio sumergirse en universos imagina-
rios, creando situaciones de placer y deseo que lo llevan a difuminar la reali-
dad y la fantasia en unasituacién vivencial que enriquecer4 su experiencia.

El lecror que logra disfrutar del discurso literario puede transpor-
tarse en el vehfculo imaginario y mdgico de la palabra en un pacto comu-
nicativo y de ficcién. Por medio de la estérica de la recepcién de la obra
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literaria, en €l se propicia un horizonte de significaciones, donde su acrivi-
dad como receptor juega un papel muy importante, convirtiéndose en
una experiencia de participacién realmente particular.

Las ideas planteadas sobre la recepcién estética nos sirven para
explorar la recepcién en un grupo de nifios, ya que creemos que en este
perfodo del desarrollo del individuo existe un marcado interés por co-
nocer y sentir el mundo que les rodea y la literatura puede impregnarlos
de im4genes, vivencias y acciones que pueden llenar un espacio en este
esa direccién.

Nuestro marco metodolégico nos ha permitido a través de obser-
vaciones de aula, entrevistas y sus producciones escritas explorar la recep-
cién de la literatura, las forma de percibirla y las posibles dimensiones
connotativas que tenga en el nifio.

Partimos como lo sefiala Petit del hecho de que: «el lector no
consume pasivamente su texto; se lo apropia, lo interpreta, modifica su
sentido, desliza su fantasfa, su deseo y sus angustias entre l{neas y los en-
tremezcla con los del autors (Petit, 1999:25) y sabemos que esta activi-
dad, es la que le va a permitir construirse como lector ¢ influir en la recep-
cién del texto.

Nuestro camino esta orientado en indagar en un espacio intimo
que puede propiciar descubrimientos singulares, que les permita a los ni-
fios inventarle sentido a la vida. Habr4 que explorar como sefiala Sdnchez
Corral (1999) ;cémo se apropian los nifios de la literatura?, ;Cémo hacen
suyos determinados textos que cumplen la funcién poética del lenguaje?
Y ;de qué manera el lector, como interprete de la obra, se hace presente en
el acto mismo de la creacién? ;Existe una posible transformacién en el
nifio después de la lectura de un texto?

EFECTOS EN EL LECTOR

Los aportes tedricos trabajados anteriormente y partiendo de la
premisa de que el receptor es un coautor del texto y que de su proceso de
experimentacién y recepcién pueden generarse mdltiples lecturas y posi-
bilidades expresivas. Nos atrevemos a incursionar en sus mundos priva-
dos, para indagar en la aventura y el juego que provoca en ellos la ficcién.

Obviamente la tarea no es ficil. Para realizar el estudio nos apoya-
mos en las observaciones a los nifios, las entrevistas y los materiales reco-
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gidos durante la exploracién en el aula, pudimos sefalar una serie de si-
tuaciones que hemos intentado categorizarlas con la finalidad de profun-
dizar este estudio sobre la recepcién de la literatura en un grupo de nifios.
Esta actividad nos permitié reconstruir escenas de lecturas y analizar las
reacciones de los lectores, para hablar de la disposicién receptiva en térmi-
nos de efectos en el lector, entendidos estos como: expresiones de senti-
mientos, identificacién con los personajes, comparaciones inmediatas con
situaciones vividas, reelaboracién de la historia, inferencias, deseos de re-
presentacién por medio de una expresién gréfico- pldstica sin previa suge-
rencia del docente, entre otros aspectos, que nos ayudan a sumergirnos en
las reacciones expresivas que la recepcién provoca en ellos.
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