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REGIONALISMO, UNIVERSALISMO Y TECNOCRACIA,
TRES ESCOLLOS DE LA CULTURA LATINOAMERICANA

A tiempo de concluir la independencia politica de Espafia, en la
mayorfa de los pafses latinoamericanos emerge una intelectualidad ro-
mdntica, expresién de las oligarqufas liberal y conservadora. Al plantearse
el problema de la construccién de las nuevas nacionalidades, desplazan su
6ptica cultural de Espafia a Francia. Las avanzadas de una inteligencia eu-
ropea neocolonial, sintetizadas en dos viajeros franceses, Alexis de
Tocqueville y Michel Chevalier, trazan tempranamente las lineas diviso-
rias entre la civilizacidn eurocéntrica y la barbarie de nuestros pueblos
mestizos, dicotomfa respecto a la cual Sarmiento serd sélo uno de los
voceros mds empecinados ' . -

En Argentina, la Asociacién de Mayo, reunida en el Salén Litera-
rio de Marcos Sastre, asimilé parcialmente el modelo de Tocqueville como
programa politico (Sarmiento, Alberdi), que finalmente habrfa de predo-
minar sobre los avanzados proyectos de socialismo utdpico plasmado por
Esteban Echeverria en el Dogma Socialista. Las apreciaciones y prondsti-
cos de Chevalier condicionaron en parte las politicas de repoblamiento
CON razas superiores europeas *.

Los pensadores de la Asociacién de Mayo llevaron su actitud
neocolonial al extremo de desear que los franceses lograran re-colo-
nizar el Rio de La Plata, durante las tentativas de invasién rechaza-
das por Juan Manuel de Rosas. No obstante, Echeverrfa fue de los
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primeros en denunciar el europefsmo mental y politico de las oligar-
qufas liberales 2.

En Venezuela, Fermin Toro, militante de la oligarqufa conserva-
dora, pero forjado también en el pensamiento socialista utdpico, trataba
de establecer claras lineas de originalidad y contraste americanos y fue de
los primeros en denunciar el europefsmo mental y politico de las oligar-
quias liberales *.

El Romanticismo, injertado culturalmente en América por
Echeverrfay los pensadores de la Asociacién de Mayo en Argentina, y por
el Liceo Venezolano (donde cerraron filas Fermin Toro, Juan Manuel
Cagigal, José Marfa Vargas y otros), perfilaba ya una tentavia de fundar
las culturas nacionales sobre cimientos regionalistas, conceptualmente apo-
yadas en el color local enarbolado por los rom4nticos europeos.

Si el Neoclacismo racionalista francés ilustrado pasa a Alemania,
especificamente a Weimar, y se convierte en irracionalismo rom4ntico a
través del Sturm und Drang, en la corte de Weimar, al revertir a Francia en
la obra De ['Allemagne de Mme. Stiel, origina un sentimiento “localista”
de la cultura que, finalmente culmina en la tesis de Coleur local formulada
por Victor Hugo. En América Latina, el Neoclasicismo tiene represen-
tantes tempranos de una literatura regionalista bajo forma de nativismo.
Aludimos a casos como Manuel Justo de Ruvalcaba, poeta cubano cuya
“Oda a las frutas de Cuba” es digno antecedente del poema de Bello “La
agricultura de la Zona Térrida”. Este tltimo desde Londres en la “Alocu-
ci6n a la poesia”, lanza su explicito mensaje nacionalizador de la poesfa:
“Tiempo es que dejes ya la culta Europa / que tu nativa rustiquez desama”.
El romanticismo hispanoamericano inicialmente es exotizante por lo
menos desde 1801 con la presencia narrativa de Azalz traducida tempra-
namente al espafiol por Simén Rodriguez, hasta 1830 cuado Esteban
Echeverria regresa a Buenos aires y en su novela en verso Lz cautiva intro-
duce el idilio sentimental en la pampa argentina, donde los malones indi-
genas adin son tenidos como los malos de la accién narrativa. Marta Pena
de Matsushita observa acertadamente al respecto:

El romanticismo como corriente que reivindicaba la propio,
ten{a que constituir un motivo de incerés para América; Europa, que
habia sido una influencia permanente en lo politico y cultural, estaba
agitada por ideas que proclamaban la liberacién de las influencias cul-
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turales extranjeras, el cese de toda imitacién, en el arte y el pensamiento,
Europa, que siem pre habfa sido imitada, ensefiaba a no imitar?,

Esa tendencia localista de la cultura nacional, circunscrita predomi-
nantemente a lo rural, mantendr4 su vigencia en enfrentamiento con la otra
postura, cosmopolita, centrada en los patrones metropolitanos de Europa.
Ambas persisten en la praxis cultural de la burguesfa y la clase media intelec-
tual latinoamericana hasta el siglo XX. Se imbrican en los cédigos estéticos
y los saturan, sin excluir siquiera las vanguardias. En la linea localista, tanto
la reflexién como la produccién artistica asumirdn designaciones variables
como las de costumbrismo, nativismo, criollismo, regionalismo e incluso,
superregionalismo. Lo nacional -equiparado con lo rural, insistimos- termi-
na catalogado dentro de la barbarie. Los mismos intelectuales eurocéntricos,
impregnados de las tesis del buen salvaje mediante las lecturas del abate
Reynaud y otros autores, se apropian conmiserativamente de los sustratos
indigena, africano, mestizo, como sustancias Jolkléricas susceptibles de ser
estilizadas para que obtengan el derecho a ingresar en la alta cultura o co-
dearse o competir con el cosmopolitismo que aspira, en nuestro caso, a un
indtil rango de universalidad eurocéntrica. Fsta apropiacién piadosa o com-
pasiva del indigena produjo novelas en Cuba (Gertrudis Gémez de
Avellaneda), Venezuela (José Ramén Yépez), Ecuador (Juan Leén Mera), y
otros paises hasta originar toda una tendencia del regionalismo: la novela
indigenista que perdura hasta el realismo social.

Estas apropiaciones de airey alma populares, fueron también ma-
teria de reelaboracién en los romé4nticos curopeos. Recuérdese simple-
mente en lo musical, los bailes y canciones folkléricas que soportan las
Polonesas de Chopin, las Rapsodias hiingaras de Lizt, las Danzas eslavas de
Brahams, para mencionar sélo ejemplos obvios.

El Positivismo exacerbé la dependencia del patrén eurocéntrico
que estatuyd el criterio de universalidad occidental de donde se exclufa
nuestra produccién cultural. Pero al proponerse el desarrollo de unas Cien-
cias Sociales més rigurosas, también tuvo sus derivaciones autoctonistas
como las famosas teorfas de Ameghino sobre el hombre americano. Res-
pecto a los sustratos culturales mestizos, adopté una posicién racista mds
que clasista, para justificar la calificacién de sociedades o pueblos enfermos
de mestizaje (Alcides Arguedas, César Zumeta, entre otros), tristes here-
deros de las tesis ya citadas que implantaron Tocqueville y Chevalier.
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Con el desarrollo de las Ciencias Sociales occidentalizadas a partir
del Positivismo, los criterios antropolégicos y sociolégicos desde Tylor
(Primitive Culture, 1871), hasta Malinowski (A Scientifiqgue Theorie of
Culture..., 1944), se fue arraigando la idea de compararnos con las culturas
primitivas para definirnos. Nuestros “cientfficos” positivistas promovieron
un complejo de minusvalfa etnocultural y una escisién clasista en el enfo-
que culturolégico. De una parte existi6 la Cultura entendida desde el para-
digma europeo. De la otra, la cultura folk o folklore a secas. La Cultura
impuso la axiologia del “buen gusto”, es decir, la sumisién formal e incon-
dicional al paradigma europeo. Y el itsch como expresién del “mal gusto”,
es decir, excrescencia o trasgresién del cédigo en objetos culturales no cefii-
dos a la jerarqufa estética de los cientificos metropolitanos ©.

Esas han sido algunas de las escalas con las cuales se mide cientifi-
camente el grado de universalidad o subalternidad de las culturas no euro-
peas, incluidas las m4s antiguas como la hindt, la china o la africana, sélo
reformuladas por las m4s recientes culturas de resistencia o contra-culturas
marginales de las metrépolis, en especial Estados Unidos e Inglaterra.

Al criterio axiolégico occidental de universalidad (entiéndase obe-
diencia o ajuste al patrén eurocéntrico) se agregé el de racionalidad como
signo de civilizacién y el de irracionalidad (ilogicidad mdgica,
“primitivismo”, pensamiento no elaborade) como signo de barbarie. De
este esquemna no se han sustrafdo ni siquiera muchos de los mds riguro-
sos antropélogos latinoamericanos hasta por lo menos la década de los
50 de este siglo.

Las rectificaciones apenas comienzan con la insurgencia de las cul-
turas de vanguardia, cuando lo mdgico-primitivo es estilizado en la pintu-
ra negra de Picasso, donde se incorpora la exterioridad ritual de las cultu-
ras africanas, o en las elucubraciones sicoanaliticas del Primer Manifiest
Surrealista (1924), donde por la via de lo maravilloso, se concedfa un luga
a la ilogicidad mdgica del “pensamiento salvaje”, estudiado después riguro
samente como contrasistema conceptual por Claude Levi-Strauss 7. A par
tir de éste y con el desarrollo de la Semiética contemporinea se reformula L
cultura como proceso de comunicacién, como lenguaje, como sistema de
cédigos socialmente compartidos ®, hasta llegar a la escuela soviética de
Tartu, dentro de la cual Iuri Lotman, Boris Uspenski y sus colaboradores,
desarrollan la tesis de la cultura como “texto abierto” ?, o en el caso de un
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marxismo antidogmdtico, donde Gramsi, las teorfas de la cultura como
produccién y lenguaje - términos no excluyentes - permiten un nuevo enfo-
que de las culturas ya no designadas como folk, o marginales o periféricas,
sino elegantemente calificadas como culturas subalternas"° .

En el siglo XIX, a partir de la década de los 80, ingresan simult4-
neamente en América Latina las ideas del socialismo evolucionista de cor-
te bernsteineano, - “un socialismo sin proletariado” ' - que empalmaba
con el organicismo positivista de Spencer, sin mayores riesgos, y las esté-
ticas cosmopolitas del simbolismo bajo la forma de Modernismo, apto a
despolitizar al intelectual pequeno burgués y a profesionalizarlo artista de
la alta cultura, conceptuada como bellas artes. Con ambas tendencias la
concepcién de universalidad eurocéntrica se exacerba. Por contrapartida
el regionalismo y el naturalismo se ideologizan dentro del cosmopolitis-
mo modernista bajo el atuendo de eriollismo o americanismo reconciliado
culturalmente con Espafia (Rodé).

Los socialistas evolucionistas (primera edicién de la socialdemo-
cracia latinoamericana), en nombre del internacionalismo proletario, mini-
mizan las expresiones de un nacionalismo liberal antiimperialista que des-
de Fermin Toro, Echeverrfa, Lastarria, Bilbao, hasta Justo Arosemena,
José Marfa Torres Caicedo y Eugenio Maria de Hostos, habfa desembo-
cado en el americanismo combativo de José Martf (“Madre América” 1889,
“Nuestra América” 1891), para desviarse después hacia un eclecticismo
espiritualista (Rod4) y revertir mds combativamente en el
latinoamericanismo antiimperialista de Manuel Ugarte (“El peligro yan-
qui” (1901) * para empatar en nuestros dfas con la versién del socialismo
criollo de Jorge Abelardo Ramos y otros nacionalistas argentinos 13 .

Socialistas y modernistas por vias diferentes, abrieron cémoda ruca
al fortalecimiento a la penetracién neo-colonial en nuestra cultura. Los
socialistas evolucionistas llegaron incluso a interpretar la presencia impe-
rialista en nuestros pueblos, como un signo de progreso, en la medida que
podfa fortalecer un proletariado apenas existente ', Este socialismo sui-
géneris se nutrié en sus bases partidistas con una pequefia burguesfa emi-
grada de Europa, a la que poco interesaba la defensa de los intereses de una
cultura nacional, sostenida por la misma sociedad criolla que acufié el
proyecto emancipador. Caso de excepcién fue Manuel Ugarte, socialista
no marxista, que se enredd en agria polémica con los internacionalistas de
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Juan B. Justo. El descrédito del nacionalismo cultural no escapé siquiera a
Lenin, en el perfodo pre-revolucionario, quien en 1913 lo calificaba de
burgués reaccionario’y opuesto a las luchas del proletariado internacional '3
Hubo que esperar, pues, hasta Gonzdlez Prada y su proyeccién magisterial
sobre Maridtegui, para que el pensamiento revolucionario de un marxis-
mo inteligente y menos dogmdtico volviera los ojos hacia el diagnéstico
critico de nuestra realidad cultural con visién y conciencia latinoamerica-
na, cuyos empalmes con el latinoamericanismo liberal anterior est4 por
estudiarse a fondo. Una intertextualidad donde posiblemente se hallen
sorpresas y también bases programiticas para un reflexién propia sobre
nuestra cultura. Es un momento en el cual la burguesfa liberal nacional
comienza a desnacionalizar su conciencia para integrarse a una nueva de-
pendencia: el imperialismo norteamericano.

José Enrique Rodé habria de traducir el anlisis de nuestra cultura
como una reconciliacién con las raices hispdnicas o latinas, contrapuestas
al pragmatismo sajén -que ya Bilbao habfa proclamado- pero quedan
excluidos los constituyentes africano e indfgena. El eurocentrismo se ma-
tiza y tiende a encubrir (ideologizar) el problema del mestizaje cultural 6 .
El discurso arielista de Rodé viene a ser, desde una éptica de la teorfa
cultural, un contradiscurso de réplica tardfa a las condenaciones verbales
de Tocqueville y Chevalier.

En la linea de reaccién espiritualista contra el Positivismo, que
nutri6 a los pensadores post-arielistas, se comienza a buscar también, por
abstraccién, un ser nacional de nuestra cultura, una expresion americana
que institucionaliza atin m4s la idea de Cuftura (con mayuscula), escindida
de las raices de la cultura popular o folklérica. Los intelectuales Incorpora-
dos a cierto realismo pequefio-burgués explotaron el alma del indio, tan-
to como los latifundistas habfan explotado su fuerza de trabajo, confor-
me a lo sefialado por Jorge Enrique Adoum:

El gamonalismo le habia robado todo a los campesinos; el
realismo les escamote6 el alma. En la literatura de entonces América
Latina aparecfa como un territorio esquemdtico en el que cada indio es
El Indio, como si después de haberlo dejado sin nada de lo que tuvo se
quisiera compensarlo otorgindole lo que no pidié nunca ni le sirve de
nada: una condicién de simbolo. "
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A las concepciones clasistas de a/ta cultura, parrimonialmente pro-
ducida por la pequefia burguesfa urbana, le sigue la etapa de conversién
del objeto cultural en mercancfa decorativa del hogar burgués o en pieza
de museo donde se almacenan los objetos de las culturas europeas (por
tanto no universales), como trofeos de la nueva colonizacién 8.

Esta mercantilizacién capitalista del objeto cultural incluye tam-
bién al artista, a la inteligencia productora, que es promovida o reconoci-
da por los criticos y expertos europeos o norteamericanos, en la medida
que se ajustan a los patrones “occidentales” de la universalidad . Asi
ocurrird con escritores como Rémulo Gallegos, Miguel Angel Asturias,
Arturo Uslar Pietri, Jorge Luis Borges o Mario Vargas Llosa. No existen
mientras no son descubiertos o promovidos por la critica y las editoriales
europeas o norteamericanas. Asf con la pintura muralista mexicana o el
cientismo de Le Parc, Soto, Cruz Diez, quienes comparten espacios en el
Rockefeller Center o en el Museo Pompidou. Las diferencias ideolégicas
tienden a ser borradas en la misma forma que el sentido artesanal del
objeto anénimo respecto del objeto “culto”. La imposicién mediatizadora
de la cultura industrial pretende uniformar lo que por definicién es hete-
rogéneo: la produccién auténtica de los objetos culturales.

Cultura industrial y universalidad entendida como “occidentalismo
cultural” generado en Europa y transferido a Estados Unidos son los ros-
tros de un mismo proceso imperialista, que excluye toda diferencia, toda
diversidad y, de paso, instaura los criterios para la conceptuacién de la
cultura. El maestro Leopoldo Zea, con su lucidez de siempre, ha tocado
el centro exacto del problema en Dialéctica de la conciencia americana. A
propdsito del mito de la cultura occidental, escribe:

Entre las culturas, a través de las cuales se ha expresado el
hombre, ha sido la occidental la que mds ejemplarmente se ha caracte-
rizado por la capacidad de proyeccién de sus expresiones sobre otras
culturas. Capacidad de proyeccién que ha implicado, a su vez, una
actitud ciega para otros puntos de vista que considera ajenos. Ceguera
para lo distintivo, para lo que no se acomoda a los lineamientos que
marcan sus propias expresiones. Y podriamos aquf ya usar la palabra
imperialismo, derivada, a su vez, de la actitud que las naciones que
originaron la cultura occidental han mantenido frente a otras naciones
y pueblos, El imperialismo que ha originado los sistemas coloniales,
incluyendo, por supuesto, el propio del mundo llamado occidental en
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su expansién sobre el resto de la tierra. Imperialismo como forma de
imposicién de los puntos de vista de un pueblo, lo mismo politicos que
econdmicos y culturales, sobre otros pueblo. Y sialgo ha caracterizado a
la cultura occidental ha sido, precisamente, su capacidad para expandir
sus expresiones, negando a su vez las que considera distintas para some-
terlas. Y asf como los hombres de otros pueblos son considerades como
sub-hombres, igualmente culturas diversas de la occidental son vistas
como sub-culturas, primitivismo, naturalismo, etc. Y asi como el hom-
bre occidental se ha presentado al resto de |la humanidad como el hom-
bre por excelencia, su cultura serd presentada como la Cultura, la cultu-
ra universal, la cultura por excelencia... Y de igual forma como el hom-
bre, para ser considerado como tal, ha de semejarse al occidental, toda
cultura, para ser llamada asf, deberd cumplir los requisitos que caracte-
rizan a la cultura occidental # .

Si en el auge del imperialismo, desde el inolvidable -por mons-
truoso- Teddy Roosevelt hasta la penetracién blanduzca de Franklin Delano
se traza una linea de continuidad respecto a la politica cultural norteame-
ricana en América Latina, se verd cdmo van proliferando los expertos en
lﬂtiﬂﬂﬂmﬁri':ﬂﬂismﬂ *ngﬂﬂﬂs dE bU.EHE. fE-' que Sﬂ.qUEﬂ.ﬂ 135 CﬂlECCiUﬂﬂS
hemero-bibliogrificas, se reclutan las inteligencias mds criticas hasta llegar
a neutralizarlas en Asociaciones por la Libertad de la Cultura o en el Pen
Club Internactonal, se atrae a los jdvenes investigadores a las cdtedras de
los Departamentos de Lenguas Romances de las universidades metropoli-
tanas. Todo se convierte desde entonces -hasta la inteligencia- en materia
prima cultural, para comercializarla desde las galerfas de arte moderno o
para estudiarla como verdadera curiosidad.

Las misiones antropolégicas cunden y se apresuran a elaborarnos
una imagen cultural “Made in USA”. De otra parte se nos educa para el
consumo, pero también para la estandarizacién cultural #.

Si hoy, en la mayor parte de nuestros paises -y no sélo de los
nuestros- persistiera la ilusoria bisqueda del ser nacional en la expresién
de sus objetos, nos encontrarfamos con que el plato nacionales el hot dog,
o el Kentucky Chicken o el Burger King; el traje nacional es el blue jean;
la bebida nacional es la Coca Cola, la miisica nacional es el Rock en las
versiones de cada palfs; y quizds el héroe nacional pudiera ser un viejo actor
mediocre de peliculas de cow-boys, convertido en Presidente de la Repii-
blica norteamericana, con investidura de nuevo mesfas que preside una
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cruzada salvadora de la civilizacién occidental y cristiana mediante con-
vincentes argumentos: los misiles MX.

En este proceso mercantilizador standard no escapan ni siquiera
los signos de una lucha insurreccional convertida en pull-overs con efigies
del Che Guevara, o camisas con méximas de Mao-Tse-Tung, o prensados
millonarios con canciones de Bob Dylan del sello Columbia 22, o pocket-
books con las memorias de Angela Davis, acompafiadas de un precioso
disco donde la voz de su agonfa se percibe mds nitidamente.

La llamada contra-cultura hippie de los afios sesenta en los Estados
Unidos, fue convertida también en eficaz neutralizador de las juventudes
contestatarias, tanto en Norteamérica como en las sociedades que, con
eufemismo, fueron rebautizadas “periféricas” o “menos desarrolladas”,
polimorfias sustitutivas del calificativo “bdrbaras”. La rebeldia juvenil contra
los rabiies sexuales devino en “libertad sexual” promovida por la revista
Play Boy o los modernos pornovideos que se distribuyen mundialmente a
través de clubes ad-hoc. La pasividad como expresién de lucha o rechazo
al sistema condujo al negocio millonario de la droga, o0 a la droga de la
miisica puesta a competir sin alternativa por los disc-jockey, o el arte pop,
mecanismos que mds recientemente han desembocado en la
comercializacién degradadora de la protesta.

En una dltima etapa, la era tecnocrdtica o tecnoldtrica, como la
ha bautizado Ernesto Sdbato, los mecanismos de control subliminal de
informacidn, los satélites de TV, hdbilmente manipulados por una nue-
va oligarquia forajida, duefa de la publicidad, han obviado al sistema
metropolitano la necesidad de comprar inteligencias criticas para
reeducarlas en las metrépolis y castrarlas en su poder cuestionador **.
No se invaden paises, se invaden cerebros para hacerlos a-crfticos por
bombardeos de im4genes. Basta con transmitir y crear la necesidad de
pasién por la serie mundial de béisbol, por ejemplo, o multiplicar las
epopeyas televisadas de la degradacién superburguesa, generadoras de
proto-ejemplos tipo Falcon Crest, Dallas o Dinastia, donde los gerentes
de las cdmaras junior hallan los modelos perfectos de amoralidad prag-
mdtica para su aficién a dilapidar préstamos impagablﬁs, negocio estu-
pendo al convertirlo en exportacién de délares baratos que luego son re-
invertidos en los propios pafses endeudados, sin riesgo, con garantia de
la banca transnacional y hablar entonces con cinismo de reactivacion de
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unas economfas quebradas por los mismos mayordomos de una indus-
tria de ensamblajes.

Estos son los signos de la nueva cultura en la era tecnol4trica, bajo
los cuales subyacen apenas los vestigios de objetos culturales propios,
evocadores de una memoria en forma de artesanfas, festivales de comidas
tlpicas, ferias de pueblo, grabaciones que almacenan cantos deprimidos y
danzas indigenas en costosos equipos Nagra o Sony, para alimentar con
cierto cinismo una nostalgia de identidad .

En el “imaginario cultural” del consumo podrfa delinearse un bo-
ceto con elementos como éstos: el apartamento de un pequefio burgués
excéntrico, una sala sobre cuya mesa de centro coexisten una imitacién en
pléstico impecable de algidn torito de Pucaré, junto a una cerdmica de
Tlaquepaque producida en hornos industriales. Se escucha alguna can-
cién protesta de Chico Buarque de Holanda, comprada en cassette du-
rante la dltima gira a New York, mientras la conversacién social se teje en
torno a la dltima novela de Vargas Llosa, cuyo éxito comercial crecié
después de los articulos contratados por el New York Times, para que el
novelista expusiera l verdad sobre Nicaragua, o después de su aplastante
derrota polftica como adversario electoral de Fujimori. El anfitrién po-
drfa ofrecer un buen pisco peruano, una excelente cachaca brasilefia o un
afiejo ron caribefio mezclados con Aguakina Schweppes. En este collage
de gran intimidad y mayor frecuencia, ;dénde queda la identidad de nuestra
cultura? Después de comentar a Vargas Llosa, los interlocutores respiran
un halo de universalidad cultural al mencionar algiin Premio Nobel con-
cedido cada cincuenta afios a algiin poeta o novelista latinoamericano.
Algo mis tarde todos se marchan a completar el nimero redundante de
los 150 6 200 espectadores fijos, siempre los mismos, que asisten a la
premiere de una obra de Emilio Carballido o Enrique Buenaventura. En
el trayecto hasta el teatro escuchan en el reproductor del automévil la
version espafiola de Eviza en la voz de Paloma San Basilio quien ademds
luce muy bella pidiendo a la Argentina que no llore tanto... Convergen
los mismos 150 6 200 aglomerados al dfa siguiente en alguna galerfa de
arte para comprar por cuotas un Le Parc, un Cruz diez, un Soto, un Cue-
vas 0 un primitivo de quienes el valor artfstico se cotiza en délares y, por
lo tanto, es una buena inversién para salvar algunos billetes de la irreme-
diable devaluacién incrementada cada veinticuatro horas y, de regreso a
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casa, preparar cuidadosamente la Cannon Super 8 con la cual concurrira
alguna feria de pueblo para documentar la supervivencia afanosa -aunque
adulterada- de unas raices ancestrales cuya promocién turfstica ha resulta-
do ser otro negocio muy rentable. Pasard el tiempo, cambiarin los obje-
tos pero la tediosa significacién del “intelectual” pequefioburgués siempre
alienando en su propia capilla donde es admirador admirado, volveri a
repetirse interminablemente.

Asf continuamos girando en torno a una cultura del recinto, para
el consumo de una minorfa que eventualmente escapa algunas horas a la
hipnosis subliminal provocada por los nuevos héroes televisados, o hace-
mos concesién de valor estético a alguna artesanfa que ha perdido su carga
simbélica para ocupar el mf{nimo espacio en la mesa de centro donde
confluyen los ya mencionados visitantes. Circulo viciado, hastfo concén-
trico, escenario donde ya pocos pierden el tiempo en discutir el destino de
una cultura subalterna, subdesarrollada o super-aplastada en la era de la
informacién manipulada por la nueva oligarqufa tecnocrdtica, en cuya
escala de valores lo universal es el objeto industrial y la inflacién econémi-
ca, fenédmeno que al originar mayor aislamiento y dificultar el comercio
cultural, contribuye a que la penetracién sea mds efectiva, el genocidio
mental mds préspero, la acriticidad més generalizada y, en esa forma, la
dependencia material y espiritual se completa bajo los argumentos de una
cultura de masas, impersonal, castrada y pensada a distancia. Uno de los
pocos optimistas que en la historiografia moderna ban sido es Germin
Carrera Damas®.

Si hubiese todavfa cabida para un final feliz y pudiera escamotearse
el riesgo de que este enfoque fuese tildado de apocaliptico, en términos de
Umberto Eco, serfa conveniente sefialar algunas conclusiones que nos pro-
tejan o diferencien de los integrados:

El problema de la defensa de la cultura latinoamericana y del Ca-
ribe es cada vez mds un arma y un reto en la bisqueda de una liberacién
integral de nuestros pueblos, como tarea y no como consigna de izquier-
das o derechas, de marxistas o cristianos, porque este maniquefsmo ha
perdido su vigencia ante una realidad convulsa y desafiante.

El problema de la identidad no puede continuar enfocado como
abstraccién metodolégica o como nostalgia de sobremesa, sino como em-

presa de diagndstico critico, para el cual todo aprovechamiento de
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metodologias es positivo, si se somete a una tamizacién critica y selectiva,
pﬂrﬂ no Cacr Cn mﬂdﬂs 0 implantﬂCiﬂﬂES dﬂgmi[iCﬂlﬂ¢

Mis que de odas estamos urgidos de modelos construidos a par-
tir de nuestra propia reflexién diferenciadora de la cultura que estamos
produciendo.

El problema de la conceptuacién de nuestra cultura, mientras con-
tinuemos partiendo del prejuicio de pertenencia a un Occidente ambi-
guo, del cual serfamos un “extremo excéntrico” segiin expresién de Octavio
Paz, seguird siendo una ideologizacién, un escamoteo. Nuestro rumbo se
perfila hoy hacia el fortalecimiento de una praxis creativa y crftica, orien-
tada mds al despertar cuestionador de los receptores culturales que al vivir
parasitariamente de la subvencién de un Estado cuya politica cultural tiende
al almacenaje o a la promocién de la cultura de recinto para minorfas. La
mejor defensa de nuestra diferencia cultural es la formacién de
interlocutores participativos, criticos, capaces de superar los complejos de
minusvalfa etno-cultural con que se nos ha pretendido definir y provistos
de antfdotos intelectuales para contrarrestar la tendencia a convertirnos en
simples consumidores neutros de una sub-cultura enlatada y producida
fuera de nuestros contextos.

No podremos madurar una conciencia critica de nuestra propia
cultura mientras sigamos educando en funcién de omisiones y anacronis-
mos, o en la perspectiva de una universalidad falseante dentro de la cual
no tenemos un espacio preciso.

El acceso a una apetecida universalidad cultural es un problema de
lucha y de reformulacién basadas en la diferencia y en la heterogencidad
que implica toda cultura, en antagonismo abierto con la estandarizacién
tecnocrdtica y colonial.

A la cultura de recinto, elitesca y debilitadora sélo podria oponerse
la que Ezequiel Martinez Estrada plante4 como retorno a una cultura de
dgora®®, diferente a la llamada cultura de masas, que en realidad es cultura
industrial o comercio cultural. La de dgora es participativa y critica; la de
masas es pasiva y neutralizadora.

A la politica cultural represiva y exclusivista de un Estado anacré-
nico, centrado en el paternalismo o ¢l providencialismo (todo nos viene
de arriba, nada nace de nuestras raices), que entiende la cultura como
espectdculo de Bellas Artes 0 como fideicomiso para la explotacién del
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arte y las artesanfas, s6lo puede oponerse una concepcién de la cwltura con
minuscula en tanto lenguaje integrado a la base social de nuestros pueblos
27, En lugar de una cultura codificada como rito inicidtico de minorfas
diletantes urge la cxpansitfu"-li:!e una conciencia de lucha masiva pero no de
masas contra la uniformidad'y el consumo, resortes de la deshumanizacién
tecnocritica. Estambs viviendo el reto de ampliar nuestros criterios y cum-
plir la tarea de reformularnos desde nuestros propios contextos, o nos
disolvemos todos en una nebulosa espectacular de satélites que orbitan la
contaminacién mental y el exterminio de roda resistencia.

La salida de la cultura latinoamericana no puede seguirse buscan-
do ni en el parroquianismo nacional aislado del continente, ni en la sumi-
sién a un unzversalismo europeo-norteamericano que nos segrega. Pero si
puede hallarse en una concepcién amplia de la cultura como lenguaje
comiin de nuestros pucblns, incluso mds alld de las propias lcnguas que
aparentan ser barreras infranqueables. Ni la importacién de tecnologfas
lddicas como las impuestas por la microinformdtica -penetracién por el
juego electrénico- resolveri por si misma nuestro acorralamiento, ni la
actitud de servidumbre cultural hacia Occidente nos garantiza una uni-
versalidad de la cual histéricamente hemos sido segregados. La salida estd
hacia abajo, hacia la comprensién integral de nuestros modos de produc-
cién especificos y en el estimulo vitalizador de la capacidad productora de
nuestras sociedades, tanto como en la educacién consciente del receptor
cultural, como interlocutor que retroalimente el sistema comunicativo
de la cultura y no como simple consumidor adormecido, cliente de las
mercancias sub-culturales.

NOTAS:

' Tocqueville veia la situacién cultural de América como una dispura entre dos razas: la
angloamericana y la espafiola. Advertia proféticamente: “No se puede disimular
que la raza inglesa haya adquirido una inmensa preponderancia sobre todas las
demas razas europeas del Nuevo Mundo”. (...} Pienso que el territorio sobre el cual
la raza angloamericana debe extenderse un dia, serd igual a las tres cuartas partes de
Europa” (Las citas son transcripciones de Arturo Ardao: Génesis de la idea y el
nombre de América Latina, p. 206). (V. Referencias completas en la Bibliografia). CF.
ademds: Alexis de Tocqueville: La democracia en América.

* Ardao citay glosa las famosas Lettres sur [ Amerique du Nord, publicados por Michel Chevalier

en Paris en 1836, asi: “En cuanto a América, la contraposicién que establece es entre
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Anglo-americanos’ e ‘Hispano-americanos’. Acompafiaba a esa terminologia en uso,
un profundo pesimismo respecto al destine de los pueblos americanos de origen
espafiol, a los que, en verdad, descalificaba. En una de sus tltimas cartas, desde
Augusta, en septiembre de 1835, decfa: ‘El principio republicano ha producido los
Estados Unidos, pero €l ha engendrado también esas miserables reptiblicas de la
América espafiola’. Para insistir, en la estrictamente tiltima, desde Nueva York, en
octubre, ‘Parece, pues, que los Anglo-americanos serdn llamados a continuar directa-
mente sin ninguna intervencién exterior, la serie de los progresos que la civilizacién a
la cual pertenecemos ha cumplido siempre desde que dejé el Viejo Oriente, su cuna.
Es un pueblo que tendrd descendencia, aunque, tal vez, tal tipo que ah{ domina hoy
deba ser eclipsado pronto por otro; en tanto que los Hispano-americanos parecen no
ser mas que una raza impotente que no dejar4 posteridad, a menos que, por unode
esos desbordes que se llama conquista, una ola de sangre mds rica, venida del Septen-
trién o del Levante, no llene sus venas empobrecidas”. (Ardao, op. cit., p. 51).

? En efecto, Echeverria, tanto en el Dogma Socialista (1838) comoen la Ojeada retrospecti-
va sobre el movimiento intelectual en La Plata desde el afio 1837, fue enfitico en
afirmar que América habfa logrado romper polfticamente con Espafia y sin embat-
go, “su cuerpo se ha emancipado, pero su inteligencia no” (Dogma viii, p. 142).
Con relacién a la cultura intelectual europea en su conjunto, afirmaba en varios
parratos de la Ojeada: “La Europa, sin querer fomenta y extravfa a menudo esta
tiltima disposici6n, excelente para la educabilidad, cuando es bien dirigida. En cuan-
to a la moda, comercio y, en general a todo lo que tienda a la mejora de nuestro
bienestar, nada hay que decir; pero sus libros, sus teorfas especulativas, contribuyen
muchas veces a que no tome arraigo la buena semilla y a la confusién de las ideas
porque hacen vacilar o aniquilan la fe en las verdades reconocidas, inoculan la duda,
y mantienen en estéril y perpetua agitacién a los esplritus inquietos”. (p. 86). En otro
parrafo se interroga: ;Qué nos importan las soluciones de la filosoffa y la polftica
europea que no tiendan al fin que nosotros buscamos? jAcaso vivimos en aquel
mundo? {...) ;Se entenderfan acaso en el Congreso los unitarios a nombre de los
publicistas dela Restauracién francesa, y Dorrego y su séquito a nombre de los Esta-
dos Unidos, mientras el pueblo embobado ofa automaticamente sus brillantes y
soffsticas discusiones, y el Tigre de la Pampa cebaba con carne sus plebeyos cachorras?
¢Queda algo (itil para el pals, para la ensefianza del pueblo, de todas esas teorfas que
no tienen rafz alguna en su vida? Si mafiana cayese Rosas y nos llamase el poder,
¢podriamos desenvolvernos con ellas y ver claro en el caos de nuestras cosas? ;Qué
programa de porvenir presentarfamos que satisficiese las necesidades del pafs sin un
conocimiento completo de su modo de ser como pueblo?” (Ojeada..., p. 97).

* Fermin Toro es uno de los venezolanos, posteriores a Bello, que se preocupa en vislumbrar
el porvenir global de América, como el de un continente donde florecié una cultu-
ra original. En su ensayo Europea y América (1839), apunta: “En las colonias
espafiolas todo fite nuevo, todo costé esfuerzo y sangre; una idea se adquirfa a través
del doble velo de una inquisicién politica y religiosa; un derecho se conquistaba
rompiendo la triple barrera del poder, la ignorancia y el fanatismo, nada fue extran-
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jero sino lo adverso; idea, ejecucién y caudillos, todo fue americano” (p. 43).

> M. Pena de Masushita. Romanticismo y polftica, p. 12.

¢ Uno de los cuestionamientos criticos més agudos sobre este sentido eurocéntrico de las
interpretaciones antropoldgicas en nuestras culturas es el desarrollado por Néstor
Garcia Candini: Las culturas populares en el capitalismo, especialmente el Cap. 1, “De
lo primitivo a lo popular: teorfas sobre |a desigualdad entre las culturas™, pp. 25 - 60.

7 Ct. El pensamiento salvaje, Antropologia cultural y Tristes Tropiques.

® Cf. a propésito en este mismo libro, el ensayo sobre “La cultura, lenguaje integrado e
integrador”.

? En otra perspectiva, la Escuela de Tartu desarrolla una Semiética dialéctica, especialmente
en los trabajos de Lotman y Uspenski. Cf. al respecto: Lotman y otros: Semidtica de
la Cultura y también: Lotman: La estructura del texto artistico.

' A partir de Gramsci se desarrollan valiosas investigaciones como las de Galvano della
Volpe (Critica al gusto), Rossi Landi (El lenguaje como mercado y como trabajo) hasta
llegar a teorizadores recientes que abordan el tema con los criterios de culturas
subalternas, como Alberto M. Cirese: Cultura egemonica e culture subalterne (1976),
Ensayo sobre las culturas subalternas (1979).

""" CL. Julio Godio: Historia del movimiento obrero latinocamericano.

'2 Una antologfa muy completa del pensamiento socialista antiimperialista de Ugarte fue
recogido por Norberto Galazo en el vol. Manuel Ugarte (1973) y en La nacién
latinoamericana (biblioteca Ayacucho, N° 45).

'* Jorge Abelardo Ramos: Introduccidn a la América criolla.

' El problema lo han analizado Julio Godio (gp. cit.), Norberto Galazo: Manuel Ugarte, un
argentino maldito, de Jorge Abelardo Ramos (. ¢it.) y ]. . Herndndez Arregui: La

formacidn de la conciencia nacional.

'> Lenin, en sus Notas criticas sobre la cuestion nacional, publicadas originalmente en la
rewsta bolchevique Prosveschenie, (oct-dic, 1913), afirmaba dogmdticamente que:

... cualguier nacionalismo liberal-burgués es un elemento extraordinario de des-
composicién en las filas obreras y ocasiona un perjuicio enorme a la causa de la
libertad y ala lucha proletaria de clase” (pp. 7-8). Pdrrafos adelante enfatizaba: “la
consigna de la cultura nacional es una supercherfa burguesa (a menudo también
ultrareaccionaria y clerical). Nuestra consigna es “la cultura internacional de la
democracia y del movimiento obrero mundial”, tomamos de cada cultura nacional
tan solo sus elementos democriticos y socialistas, y los tomamos #nzca y exclusiva-
mente en oposicién a la cultura burguesa y al nacionalismo burgués de cada nacién”
(p. 9). El problema estd en que Lenin no precisé cudles eran esos elementos tinicos
y exclusivos, democrdticos y socialistas de cada cultura nacional.

' Rodé llega induso a cuestionar la democracia porque ... ella conduce faralmente a la privanza
de la mediocridad y carece, mds que ningiin otro régimen, de eficaces barreras con las
cuales asegurar dentro de un ambiente adecuado & inviolabilidad de la alta cwitura”
(subrayado nuestro). (Obras completas, IV, p. 219). Basado en este principio desemboca en

la concepaén providencialista de la alta cultura y en la proposicién de una
17 Cf. “El realismo de la otra realidad”. En: América Latina en su literatura, p. 206.
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'® Garcia Canclini recuerda: "Nacidos en Europa para guardar el botin de las conquistas,
los museos reproducian en sus clasificaciones la apropiacién por la burguesia de los
pueblos y sus objetos, los lugares que les asignan. Un rey y un presidente podian
pasearse por las colonias como un turista por las salas de los museos: por allf los
paises que producfan materias primas, por aqui los que las manufacturaban.” (op.
cit., p. 195). La critica a esta concepcién de los museos antropolégicos es ampliada
por Garcfa Canclini en un libro posterior: Culturas hibridas.

' Marta Traba, a propésito del arte moderno, expresaba una dualidad de circunstancias
para los artistas latinoamericanos y sus productos; de una parte, los integrados al arte
de consumo; de otra, los que militan desde sus pueblos en una cultura de resistencia.
Con relacién al primer factor decia: “Teniendo en cuenta que el proceso del arte
moderno y actual ha sido fraguado en dos metrépolis, primero Paris y luego Nueva
York, y ha servido incondicionalmente a un proyecto imperialista destinado a
descalificar las provincias culturales y a unificar los productos artisticos en un
conjunto engafiosamente homogéneo que tiende a fundar una cultura planetaria,
nuestra existencia artistica ni siquiera se plantea como una probabilidad.

La produccién incesante del arte de consumo le ha quitado al arte su especifici-
dad y su cardcter representativo. Al destruir su especificidad, el arte ha dejado de
concebirse como una dificil creacién que va de lo percibido a lo imaginario, para
seguir el modelo de productos destinados al consumo. El artista ha pasado a ser un
productor no diferenciado, que atiende los pedidos de la superestructura cultural
que le da salida en el mercado, lo obliga a cambiar de acuerdo a las expectativas,
garantiza su circulacién y promete ¢l alza de sus cotizaciones en la Bolsa de Valores™.
En: Damidn Bayén (comp.). El artista latinoamericano y su identidad, p. 38.

Dialéctica de la conciencia americana. “3. Afirmacién y negacién occidental”, p. 33.

# Cf. a este proposito el National Directory of Latinoamericanists in the United States,
publicado por Library of Congress donde estdn registrados mds de 2700 expertos en
asuntos latinoamericanos, de los cuales cerca de 800 son investigadores de nuestros
paises al servicio de las universidades y dependencia federales de los Estados Unidos.
Cf. también Jules Henry: La cultura contra el hombre, a propésito de una educacién
para el consumo y la estandarizacidn incluso dentro de los Estados Unidos.

*2 Theodore Roszak, en El nacimiento de una contracultura, ha desarrollado ampliamente
el tema de la protesta y 1a insurreccién convertidas en mercancia neucralizadora,
tanto en Inglaterra como en Estados Unidos. A propdsito, refiere que “En Londres
podemos entrar en las mejores tiendas y comprar una chaqueta de estilo ‘Ejército
Chino' anunciada de esta suerte: 'Pensamientos de Mao en Burberry Country: ele-
gante franela navy, revolucionaria, con botones de latén y cuello Mac’.” (p. 53).

2 Cf. Amand Matrtelart. Agresidn desde el espacio. Cultura y napalm en la era de los satélites,
especialmente Cap. I: “Adelantos y atrasos sospechosos de las tecnologias modernas”,

* Garcia Canclini es quien ilustra esa expresién asf, a propésito del objero artesanal que ha
terminado convertido en mercancia para turistas: “(...) Dado que el turista no
puede saber nada de las condiciones de vida de los artesanos, necesitan que les
inventen una memoria, la nostalgia de una identidad que desconoce.

20
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Al disolver el valor de uso de las artesanias en el intercambio indiferenciado de
mercancfas, o en el casi huecovalor simbélico de ‘lo indigena), €l capitalismo debe
construir identidades imaginar, fingir recuerdos, subrayarlos, para generar signifi-
caciones que ocupen el vacio de aquellas perdidas”. {gp. ciz., p. 156).

5 Cf. especialmente su ensayo “Especificidad cultural, identidad civilizatoria e historia

nacional”. En: De la dificultad de ser criollo.

% Cf. Martinez Estrada: Andlisis funcional de la cultura.

* Garcfa Canclini, 6p ¢it., subtitula la “Condusién” de su libro “Por una cultura popular en
minuscula”. Se opone asf a la concepcién de una cultura Elitesca y colonial gestada
por una pequefa burguesia universitaria, que la entiende abstraida de su rafz
popular. ]. J. Herndndez Arregui lo sefiala con precisidn asi:

“Lo que el intelecrual llama cultura es la forma de especializacién y fragmentacién
de la cultura humana impuestas por las exigencias del capitalismo. Al decir que la
cultura es colectiva se dice que todo lo que el individuo recibe ya hecho al nacer,
pertenece a la colectividad. El alejamiento del intelectual del pueblo no se debe,
como él cree, a diferencias de orden cultural sino a la ruptura operada en su espiritu
con la cultura profunda de la comunidad. (...) Lo auténtico de la culturanoes la
Universidad sino la vida, creadora perpetua de forma culturales™. (La formacidn de
la conciencia nacional, p. 155).
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