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“La Mestiza’

como alegoria de liberacion nacional

en el film venezolano “Cubagua”

Emperatriz Arreaza Camero (*)

Resumen

El trabajo analiza formalmente, y en
su contexto socio-historico la
pelicula venezolana CUBAGUA
(Michel New, 1.987, Cine-ULA,
ICAIC-Cuba), la cual presenta una
vision diferente sobre las minorias
étnicas en Venezuela como activas
participantes en los procesos de
resistencia contra las diferentes
invasiones expefimentadas desae
hace mads de 500 anos, y propicia-
das por los sectores del poder
politico y econémico asociados a las
empresas transnacionales. En
especial se destaca el rol asignado
al personaje femenino Nila Anas,
como sfmbolo de la mujer mestiza
que representa, por su coraje y
determiancion, un proyecto altemo
de liberacién nacional. Esta pelicula
se ubica dentro de la “corniente
indigenista” del nuevo cine
latinoamericano o “tercer cinema”.
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Abstract

This paper analyzes, in content
and context the Venezuelan film
Cubagua (Michael New, 1.987,
Cine-ULA/ICAIC-Cuba), which
presents a different approach on
the Venezuelan indigenous
minornties, as active participants
in the process of resistance
against different kinds of
invasions , since more than 500
years ago, supported by the
political and economic power in
alliance with transnational
enterprises.

Especially, the film points out the
role of Nila Anas, the young
journalist, as an allegory of the
“‘mestiza” woman, who repre-
sents, for liberation. This film can
be considered as representative
of the “indigenas cinema’ of the
“New Latin American Cinema” or
“Third Cinema”.
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INTRODUCCION

En una entrevista con Richard
Kearney (1984), que Paul Ricoeur
seflalaba que “eran considerables
las implicaciones de la narracion
como un recuento de la historia,
porque la historia era no solo el
cuento (histoire) de reyes triunfan-
tes, héroes, y poderosos serniores;
sino también la historia de los des-
poseidos y sin poder. La historia del
vencido muerto demandando la jus-
ticia que deberia ser contada” .V

Pienso que esta declaracion,
construida en su sentido mas amplio,
permite la posibilidad de¢ explorar
nuevas maneras de entender la histo-
ria de los dltimos 500 afos en las
Américas. En 1.992, el mundo con-
memoro el “descubrimiento de Ameé-
rica” por Cristébal Colén, y el vio-
lento (des) encuentro de dos grupos
de culturas diferentes—FEuropa y
Amg€rica, que sucedio después de
1.492. A partir de ese momento has-
ta el presente, han habido al menos
dos interpretaciones contradictorias
de este hecho historico: por una par-
e, la perspectiva que presenta la
conquista espafiola como un proce-
sO posilivo en la culturizacion vy
cristianizacion traida por Europa al
“salvaje” Nuevo Mundo; mientras,
por otra parte, existe la posicion cri-
tica que explica este proceso como
un acto colonial ¢ 1mperial de
genocidio y destruccion cultural de
las antiguas culturas autdctonas de
las Américas por parte de la civiliza-
cion europea.

Se podria interpretar este hecho
historico como €l encuentro entre
“sociedades calientes™ y “'socieda-

des frias” (siguiendo laterminologia
de Levy-Strauss usada por Ricoeur),
en el cual las sociedades “calientes’,
“cuyos sistemas simbodlicos cambian
y evolucionan en el iempo, llevando
en si mismas diferentes extensiones
de significacion e interpretacion’” im-
ponen su criterio cultural y poder
sobre las sociedades “frias”, las cua-
les—segun Levy-Strauss— son re-
sistentes al cambio historico”. (Kear-
ny 1984:25)Estainterpretacionde la
historia podria apoyar el punto de
vista de los vencedores. Sin embar-
g0, Ricoeur apunta que “las cultu-
ras se crean a si mismas contando
historias de su propio pasado. El
peligro estd, por supuesto, que esta
afirmacion pudiera ser pervertida,
usualmente por las élites monopo-
listas, hacia un discurso mistificato-
rio que sirva a vindicar o justificar
acriticamente el poder politico esta-
blecido”. (Kearney, 1984:29)

Por muchos anos, 1a historia cul-
tural de las Américas ha sido expli-
cado desde el punto de vista de tas
poderosas “‘sociedades calientes™. Su
version de la “historia oficial™ ha
sido canonizada en discursos como
los presentados en los textos escola-
res, la literatura, y también del cine
tradicional. Desde las peliculas del
oeste al estilo John Ford a las més
recientes y liberales peliculas sobre
las poblaciones indigenas, l0os nati-
vos americanos han sido retratados
por Hollywood bien como la fuerza
del mal que “masacraba” a los pio-
neros blancos, o como el débil “no-
bles salvaje™ que debe ser converti-
do, rescatado y salvado por el héroe
blanco. Como Hartmut Lutz (1988:
155) plantea:
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A diferencia del héroe vaque-
ro... el nativo americano es rard vez
ViSto como un ser humano indivi-
dual. Por el contrario, el estereotipo
del “indio” vadesde el noble salvaje
con un estoicismo inmovil o el demo-
nio rojo ferozmente sediento de san-
gre.?

Un instrumento ideolOgico, par-
ticularmente usado por la industria
filmica de Hollywood, ha sido ¢l
retrato de los nativos americanos
como “criaturas de otro tiempo”,
definidos y homogeneizados por 108
valores eurocéntricos con el t€rmino
genéricode “indios™, el cual notoma
en cuenta los diferentes nombres,
historias y tradiciones de todas las
tribus, clanes, y grupos indigenas
dispersos a lo largo y ancho de Nor-
te, Centro y Sur América. Aunque
algunos actores indigenas han logra-
do interpretar personajes indigenas
en las dltimas décadas, su €xito esta
condicionado ala féormula filmicade
la industria cinematografica de
Hollywood.

Debido a las implicaciones opre-
sivas de estas representaciones
fillmicas, es importante considerar
una perspectiva mas critica—sobre
los sectores sin poder— que ha sido
propuesta en diferentes interpreta-
ciones de la historia en diversos dis-
cursos transgresivos, dentro del cine
y literatura latinoamericana. Este
punto de vista critico ha traido la
posibilidad de un “discurso utopico
positivo y posible”, el cual de acuer-
do con Ricoeur permite la “ruptura
de lo imaginario™,” ¢l cual podria
romper el discurso dominante en
torno de la historia conquista y colo-
nizacién espafiola en las Ameéricas.
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En este contexto, €S 1mportante
observar el “cine indigenista”, como
Octavio Gettino (1986) llama a los
documentales y peliculas de ficcion
y sobre poblaciones indigenas, pro-
ducido por cineastas latinoamerica-
nos en las ultimas décadas. Para
Gettino (1986:172), el “cine indige-
nista’ seria:

Un cine que toma partido: es
decir, conoce o cree conocer de an-
temano lo mds importante de una
situacion y se orienta hacia el testi-
monio, la denunciao la propagandi-
zacion de aquella. En consecuencia,
ello se traduce en la priorizacion de
ciertos temas entre muchos otros
posibles, movilizadores que ellos
puedan tener en determinados espa-
cios y circunstancias.'”

El “cine indigenista”™ ¢s un im-
portante género dentro del Nuevo
Cine Latinoamericano que sigue la
perspectivatedricay politicadel “ter-
cer cine” propuesto: por Fernando
Solanas y Octavio Gettino en 1.969.
Solanas y Gettino opusieron la idea
del “tercercine” alaindustria filmica
institucionalizada producida basi-
camente por Hollywood (primer
cine), y al cine autorial realizado por
cineastas independientes a nivel
mundial como expresiones indivi-
duales de su propio arte (segundo
cine). En contraste, el “tercer cine”
serfauncine hacialadescolonizacion
cultural; uncinerevolucionario, des-
de atuera y en contra del sistema
hegemdnico capitalista, un “cine
guerrillero”, queelevarialaconcien-
cia politica del pueblo y le instaria a
la accion por la transformacion radi-
cal de la realidad social de miseria,
opresion y dominacion mantenida



tanto por el sistemaimperialista como
por las burguesias nacionales afilia-
das a los centros de poder.*®

Venezuela ha sido participe de
esta particular temdtica del Nuevo
Cine Latinoamericano. Es asi como
en la década de los 70 la produccion
de los cineastas ademds de resaltar
en sus producciones filmicas la
marginalidad social, 1a violenciay la
criminalidad de los grandes centros
urbanos, las revisiones histéricas de
los periodos histéricos més recien-
tes, especialmente la violencia poli-
tica de los 1.960, se preocuparon en
resenar en documentales muy
combativos, las luchas por la super-
vivencia cultural de las diferentes
comunidadesindigenas venezolanas.
Algunas de estas tltimas produccio-
nes fueron realizadas por 1os depar-
tamentos de antropologia de las uni-
versidades nacionales o por institu-
ciones publicas y privadas.

Por ejemplo, el Departamento de
Cine de la Universidad de Los An-
des (M¢érida) financid la produccion
de Atabapo (Donald Mayerston,
1.968) sobre las tribus de 1a regi6n
del suroeste de Venezuela; Warao
(Michael New y Roberto Siso,
1.973), sobre las comunidades ubi-
cadas en el delta del Orinoco; y los
cortos de animacion de Armando
Arce, Karifia (1977), Wanadi (1.981)
y El sueilo de los hombres (1.986),
los cuales relatan 1os mitos de crea-
ciOn y supervivencia cultural de las
comunidades Karifia (Caribe) y
Ye'kwana (Maquiritare) en el Ama-
zonas venezolano.

La Universidad del Zulia sub-
venciond la produccién de Rafael
Araujo, Zonas de Refugio (1.974)
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sobre las comunidades Bari al no-
roeste de Venezuela; José Gutierrez,
Cerca de las tierra de los Guajiros
(1.976) y [Luis Correa, Sunain wayud,
tierra Goajira (1.975). ambos sobre
las comunidades wayuu en la fronte-
ra colombo-venezolana.

[.a Universidad Nacional Abier-
ta produjo Los Indios: pasado, pre-
sente y futuro (Alain Houel, 1.980),
sobre las comunidades Piaroa y
Ye'kwana al sur de Venezuela. La
Universidad Central de Venezuela
participé en la produccién de Cuivas
(Carlos Martin, 1.971), sobre las
comunidades al sur del orinoco, y El
papel de la mujer en la sociedad
Goajira (Alberto Moret, 1.981), so-
bre la sociedad matriarcal de las co-
munidades wayud.

El Instituto de Folklore y Etno-
musicologia produjo de Ruben Mén-
dez, Waki paevi wahi (1.977) y Oko
Winikina arao (1.979) sobre las tra-
diciones musicales de las comunida-
des Guajibo y Warao, respectiva-
mente. El Instituto Venezolano de
Investigaciones Cientificas (IVIC)
produjo de Matilde Suérez, Los
Waraos del Deltadel orinoco (1.968).

Otros documentales etnograficos
fueronrealizados por cineastas inde-
pendientes con el financiamiento del
Ministerio de Educacidn, 1a Corpo-
racion de Guayana (a cargo del pro-
yecto “La Conquista del Sur”), la
Comision Indigenista del Ministerio
del Interior, o 1a iglesia catélica (a
cargo de las misiones méas antiguas
en territorios indigenas). Ejemplos
de estas producciones fueron Los
Guicas (Luis Cocco, 1.965) y Paraf-
sO Amazlnico (Daniel Oropeza,
1.970), acerca de las comunidades
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Y anomami en la frontera brasileio-
venezolana, 1os Indios Panare (Hen-
ri Corradi, 1.973); Guayana: reto y
futuro de Venezuela (Oscar Gara-
ycochea, 1.977), con una perspecti-
va abiertamente desarrollista; y San-
ta Elena de Vairén (Carlos Oteyza,
1.979), sobre las comunidades Pe-
mon. La mayoria de estas peliculas
fueron producidas en 16 mm., color,
de 20 a 30 minutos de duracion y con
propdsitos educativos, cientificos o
de activismo indigenista.®

Dentro de esta ultima corriente
de denuncia destaca la produccion
realizada por Carlos Azpurua: YO
Hablo a Caracas (1.978), en la cual
un shaman Ye’kwana denuncia la
invasion sufrida por su comunidad
por parte de las misiones norteame-
ricanas ‘“‘Nuevas Tribus”, y laconse-
cuente destruccion de su cultura na-
tiva;”? Bongo maquiritare (1.978);
Cailo Mdnamo (1.979), en la cual
campesinos e indigenas de la comu-
nidad Warao al sur del estado Mona-
gas denuncian la atrofia salinizante
de vastos ecosistemas deltanos oca-
sionada, por la Corporacion Vene-
zolana de Guayana y compaifas
transnacionales, al cerrar el cano
Minamo, destruyendo irreversible-
mente su habitat y sus medios de
supervivencia ffsica y cultural; y
Amazonas, €l negocio de este mun-
do (1.986), en el cual Azpirua de-
nuncia a las empresas transnaciona-
les en bisqueda de materiales estra-
tégicos para la industria espacial en
el coraz6n del Amazonas venezola-
no con la complicidad del gobierno
nacional. Lainvestigacion minucio-
saque Azpirua realiza antes de cada
pelicula, y la subsecuente distribu-
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¢ién y exhibicion de la misma, siem-
pre ha sido objeto de censura por
parte del gobierno por la explicita
denuncia que formula sobre la “in-
vasion extranjera’” que actualmente
es realizada por empresas tordneas
con la anuencia del gobierno, en la
busqueda de recursos naturales (pe-
tréleo, uranio, oro y otros minerales)
en los territorios indigenas sin nin-
guna consideracion por la destruc-
cion irreversible que se hace del
ambiente natural preservado por Si-
glos por las comunidades alli pre-
sentes, y sobretodo por el genocidio
que s¢ comete casi a diario contra la
poblacién indigena venzolana.®

CUBAGUA O LA BUSQUEDA DE
LA IDENTIDAD NACIONAL

El comienzo de los 1.980 es tes-
tigo de la consolidacion de la indus-
tria filmica en Venezuela gracias al
apoyo gubernamental, 10 cual per-
mite la continuidad de los cineastas
ya formados y el arribo de nuevos
realizadores a las pantallas naciona-
les. En este contexto es significativo
el aporte que brinda la pelicula Cu-
bagua (1.987, dirigida por Michael
New, y basada en la novela homoOni-
ma de Enrique Bernardo Nuiez), 1a
cual presenta una particular reinter-
pretacién de la historia de Venezue-
la, enla cual el proceso de conquista,
colonizacidn ¢ independencia toda-
via no ha finalizado, por €l contrario
es un elemento m4s en la conforma-
cién de la “indentidad nacional”
venezolana.

El escritor e historiador venezo-
lano Enrique Bernardo Niiiez escri-
bi6 su novela Cubagua en 1.930,
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justo al comenzar la €poca del naci-
miento de la “cultura del petrdleo”,
durante la dictadura gomecista. L.a
principal pasion académica de Nuinez
fue precisamente la reinterpretacion
de 1a historia nacional, porque para
él “una nacion, sin memoria del pa-
sado, sufre una especie de muer-
te”®. Nufiez (1930:24) introduce la
contradiccion interna de la propia
historia, cuando senala que:

La historia escrita por razas
dominadoras serd siempre distinta a
la interpretucion que puedun darle
los pueblos vencidos u oprimidos...
La conquista no concluye en el siglo
XVII, ni la V Colonia finaliza pro-
piamente de la Independencia. Flu-
ye todo esto en una permanernie dc-
tualidad. Son tres etapas que se pro-
longan hasta nuestros dias. Se diria
que todo nuestro pasado fuera pre-
sente” "9

Nifiez comienza su investiga-
¢ion, sobre la breve y tragica historia
de Cubagua,en 1.924 cuando se tras-
ladd como periodista a la Isla de
Margarita, al norte de Cubagua.
Durante este perfodo, Nuiiez reviso
los archivos historicos de un viejo
convento franciscano en Nueva
C4diz de Cubagua. La isla de
Cubagua fue famosa a comienzos
del siglo XVI por los espaiioles
mantuvieron desde 1.505 hasta
1.540, cuando Cubagua fue abando-
nada al agotarse los bancos perliferos,
a los continuos ataques de los Cari-
bes como retalizacion a la crueldad
espafiola, y finalmente al maremoto
que devasté la zona en 1.543.

Segiin las Crénicas de Indias "
la explotaciOn directa de perlas en
Cubagua fue tan productiva que en

. SIS — S

1.512 el Rey Carlos I dio a los “ex-
ploradores™ espaioles no $6lo la au-
torizaciOn para la extraccion de per-
las, sino también la “concesion per-
petua” de la poblacion indigena res-
catada en el norte de Venezuela ¢
islas vecinas (Jamaica y las Antillas
Menores)."¥ Oficialmente, los nati-
vos podian ser “rescatados™ del pa-
ganismo a traves de su cristianiza-
cion, pero la verdadera razon detras
del “rescate” era usarlos como ex-
pertos buzos en la extraccion de per-
las. El comercio de esclavos indige-
nas fue el negocio mas rentable de la
isla."”

En 1.520, Antonio Flores, unode
los alcaldes mas crueles de este asen-
tamiento, asesing al cacique de Cu-
mand, a una joven indigena, y a
muchos otros nativos que no quisie-
ron darle las perlas extraidas. 1.os
hombres fueron colgados y la mujer
fue quemada en una cruz. '"“En ven-
ganza, las comunidades Caribes de
la costa norte de Venezuela atacaron
y mataron a mas de cuarenta espano-
les del asentamiento. Después de
este episodio, los espafioles agudi-
zaron su crueldad, pero como res-
puesta los indfgenas envenenaron el
agua potable de la isla de Margarita,
afectando no solo la vida cotidiana
en esta isla sino también en Cu-
bagua. Como Morella Jiménez
(1986:164) destaca:

La hostilidad de los indigenas
no era solo contra los “rescata-
dores’” (de perlas y esclavos) sino
también contra todos los espano-
les, ademds nos permite eviden-
ciar la capacidad de organiza-
cion y unidad que tenian las dife-
rentes comunidades, indenpendien-
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tes entre si, cuando el caso lo reque-
rid.

Esta perspectiva contrasta con la
literatura y cine tradicional que ha
presentado alos indigenas como una
poblacién cobarde o pasiva que se
entregd a los conquistadores espa-
noles sin ofrecer resistencia. La ac-
tual corriente revisionista de la his-
toria de las Américas, tal comao es
presentada en la literatura y el cine
madasrecienteen Latino América, ilus-
ira con nuevas y contundentes ¢vi-
dencias las luchas de los Caribes en
las costas del norte de Venezuela.

Sin embargo, la extraccion de
perlas y laesclavitud indigena conti-
nud durante los siguientes veinte aios
con la autorizacion de la Real Au-
diencia de Santo Domingo (bajo cuyo
gobierno se encontraba la providen-
+ de Venezuela paralaépoca). Una
anécdota interesante ilustra ¢l poder
¢ independencia de los Cubagiienses
en su lucrativo negocio. En enero
1.528, el Rey de Espaiia otorgé al
conde milanés Luis de Lampugna-
no, ¢l monopolio del dragado de
perlas por espacio de seis ailos. Sin
embargo, ¢l procurador de Cubagua
protesto esta decision, y el Rey tuvo
que revocar dicha concesion a Lam-
pugnano nueve meses mds tarde. ™
En 1.538, los bancos de perlas esta-
ban totalmente agotados, y en 1.540
Cubagua fue abandonada completa-
mente. SO6lo 1as ruinas del convento
franciscano permanecieron como
mudos testigos de estaépocaderapi-
na espaiiola en tierras venezolanas.

Basado en estos eventos histori-
cos, Nuifiez presento su perspectiva
critica para la comprensién de la
historia nacional en medio de la dic-
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tadura gomecista, al comenzar la
explotacion petrolera por parte de
las compaiias norteamericanas. Hus-
trando la continuidad del pasado en
¢l presente, la novela Cubagua se
ambiente en dos periodos diferentes.
En el tiempo narrativo (1.925), el
persondje principal Ramon Leiziaga,
un empleado del gobierno, viaja a
Margarita para supervisar las minas
de manganesio de Mr. Stakelun. Alli,
buscando en viejos documentos en-
contrados en un convento francisca-
no, Leiziaga se identifica con
lLampugnano, el personaje principal
del tiempo historico (1.500). En este
pasaje a través del tiempo, L.eiziaga
encuentra a kFray Dionisio—<l cura
que protegid alosindigenasen 1.500-
quien en 1.925 serd su guia a través
de las cuevas de Cubagua. Y es la
muy instruida hija de un cacique de
la region, Nila Cdlice—1la joven in-
digena quemada en una cruz por 10s
espanoles en 1.500—quienen 1.925
reprenderd a Leiziaga por su posi-
cion ambivalente frente al nuevo
saqueo del pais. En ambos periodos,
la novela presenta la confrontacion
entre ¢l invasor y su tecnologia fren-
te alas formas populares de resisten-
cia activa o pasiva utilizada por los
grupos subalternos.

En contraste con la posicion
pragmdtica asumida por los técni-
cos venezolanos y 1os negociantes
extranjeros, quienes s6lo desean
enriquecerse a si mismos con la
riqueza de la tierra, las lecciones
del pasado son recuperadas en la
voz de Fray Dionisio y las acciones
de Nila Calice, pues ambos recuer-
dan constantemente a L.eiziagatan-
to el continuo proceso de conquis-
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ta y colonizacion en un “pais sin
memoria”, como su responsabili-
dad en defender los recursos na-
cionales.

De alli, que la narrativa de
‘Nufiez fue uninstrumento politico
e ideolégico importante en larecu-
peracion y reinterpretacion de la
historia nacional.”'® M4s ain, en
Cubagua, la idea de la “mestiza,
como mujer de cultura y raza mix-
ta, cristaliza no s6lo como el sim-
bolo de la identidad nacional, sino
sobre todo como ¢l agente activo
enlacompletaliberacion nacional.

En Cubagua, la alegoria de la
mestiza es asumida por una activa
mujer que no sO6lo no espera sino
que va mas alla. Nila Céilice ha
viajado tanto como Ramén Leizia-
ga, yambos han obtenido titulos en
universidades extranjeras. Pero la
actitud de cada uno frente a la vida
marca la diferencia. Leiziaga de-
sea partictpar en proyectos de lar-
go alcance, traspasar esas conce-
siones a una compaiiia extranjera,
y retirarse a distrutar su fortuna en
Europa. En contraste,

Nila (fué a Europa y Norteamé-
rica) yalli deslumbraba (a sus pro-
fesores) con sus perlas...sus rela-
tos... El blanco comenzaba a tejer
en torno a ella su espesa red de
artificios. Al menos la suponian
incauta, facil: pero de pronto upu-
recia la hija de Rimarima y de las
tierras que no desatan su secreto...
El hombre rara vez entiende esto.
En la mujer se halla todo, la vida,
la fuerza. El hombre se precipita a
ella con un impulso ciego e ignora
que él es apenas un instrumento.'?

CUBAGUA-ANALISIS FILMICO

Cincuenta y cinco afios m4s tar-
de, Cubagua fue adaptada al cine por
Michael New con un mensaje simi-
lar. Al igual que en la novela de
Nuiiez, 1a pelicula cuenta 1a historia
de una “pafs sin memoria’”, de los
continuos que han surgido después
del proceso de conquista y coloniza-
cion por parte de otros invasores
extranjeros con el aval de los gobier-
nos corruptos de turno, asi como
también la historia alternativa de la
resistencia cultural de las comunida-
des indigenas. La pelicula sigue los
mismos tiempos narrativos de la
novela, pero agregando otro momen-
to historico: la explotacion de mine-
rales estratégicos en los 1.980.

Como parte del cine venezolano
de ladécadadelos 1.980 Cubagua''®
podria ser representativa de la “fase
de remembranza’” del tercer cinema,
¢n el cual el control de los talentos,
la produccion, exhibicion y distribu-
cioneseminentemente nacional (“he-
cho ¢en Venezuela™)." Es también
parte del movimiento de “‘retorno a
las [uentes culturales primigenias™,
¢l cual preserva la cultura nacional y
la historia redefiniendo 1o popular-
nacional encontraste con lo transna-
cional. Laidea de la preservacion de
la cultura nacional como resistencia
popular contra el poder hegemonico
(del capitalismo transnacional y la
burguesianacional), “enfatiza la den-
sa lextura de las relaciones hegemo-
nicas/subalternas, la interrelacion
entre resistencia y sumision, oposi-
cién y complicidad”."

Cubagua también trata ¢l con-
tlicto entre los “intelectuales tradi-
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cionales”, como representativos de
la burguesia nacional en su alianza
con el poder hegemoénico transna-
cional, y los “intelectuales orgéni-
co” (historiadores, periodistas, es-
critores o cineastas criticos) en dié-
logo con las comunidades autdcto-
nas en buisqueda de la “identidad
nacional”.

En Cubagua, su primer largome-
traje, Michael New juegaconel tiem-
po “en una busqueda a traves de la
historia que relaciona pasado y pre-
sente”. Como el mismo New (1987)
seala al referirse a Cubagua:

Creo que es imprescindible que
uno, la gente, el pais, conozca su
historia, y en Venezuela se siente
como una ausencia de historia: la
historia no estd actualizada, no esta
presente, es como si la gente quisie-
ra olvidarse del pasado, solo ve ha-
ciaadelante, haciael supuesto “pro-
greso” una cosa un poco falsa. Creo
que si no miramos hacia atras, st no
se ve de donde viene uno, no se
puede saber hacia donde se va. En
ese sentido me parece un provecto
importante.©*"

El punto de contacto entre nove-
la y pelicula estd enlazado al con-
cepto de “transhistoricidad™ que de-
signa “ese campo de simultaneidad
de todos los tiecmpos interpenetrados
y entretejidos que conforman intem-
pestivamente una actualidad™.“? En
la pelicula, el concepto de “transhis-
toricidad™ es presentado a traves del
gntrecruzamiento de tiempo pasado
y presente en el intercambio de aclo-
res y personaje en el mismo papel.
Por ¢jemplo, la ambivalencia de ca-
racter de ambos Lampugnano y Lei-
ziaga (interpretado por Heberto Ga-
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bald6n); 1a corrupcion administrati-
va manifiesta en ambos el alcalde
Flores y el Dr. Figueiras (Héctor
Myerston); la prédica profética de
Fray Dionisio (siempre interpretado
por Julio Mota); y la determinacién
y perseverancia de Nila (interpreta-
da por Sonia L6pez). Este concepto
de “transhistoricidad” sigue muy de
cerca la caracterizacion que hace de
historiador Carrera Damas (1984)
sobre Venezuela como una *‘socie-
dad implantada”™, en la cual 1os pro-
cesos de conquista, colonizacion y
neo-capitalismo son elementos de
un continuum desde ¢l pasado colo-
nial hasta el presente dependiente y
neocolonial:

El principal personaje en Cu-
bagua vive res vidas diferentes en
tres tiempos distintos:

(1) en 1.520, como Lampugna-
no, el inventor italiano que asiste a
los espafioles en la extraccion de
perlas en Cubagua;

(2) en 1.930, como Leizigal, el
ingeniero que ayuda a las companias
norteamericanas a encontrar petro-
lco en Margarita; y

(3) en 1.980, como Leiziaga II,
otro ingeniero ayudando a las com-
pafiias transnacionales a extraer mi-
nerales estratégicos en ¢l Amazonas
venezolano. Al final, el personaje
experimenta un cambio de concien-
cia, un despertar, cuando Leiziaga
cesa de ser un mero instrumento de
los explotadores y comicnza a luchar
por la recuperacion de la autodeter-
minacién nacional, conla ayudayel
apoyo de la intrépida periodista Nila
Arias.

A través de todo la pelicula, Fray
Dinisio le sehala a Leiziaga el paso.
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natural de la historia, y la similitud
del pasado con la situacion presente,
Fray Dionisio, para sorpresa de Lei-
ziaga, insiste: “ya tendrd tiempo de
eantenderlo todo”. En Cubagua, la
narracion de Fray Dionisio presenta,
a traves del montaje historico, las
tres diferentes empresas en las cua-
les Lampugnano/Leiziaga estd en-
vuelto y su responsabilidad en la
explotacion de la riqueza y la pobla-
cionindigenade laisla. La “transhis-
toricidad” de la pelicula se presenta
a través de sucesivos flash-back y
flash-forward en €l montaje y narra-
cion filmicos, donde todos los tiem-
pos funcionan ¢ interactuan e€n un
mismo campo de simultaneidad en
el que cada individuo representa un
linaje transhistorico, cternamente
presente. Tal vez [a monoexpresivi-
dad de la Leiziaga (Gabaldon)en ¢l
film se justifique por el hecho de que
es el viagjero inmovil del tiempo, 0
mads bien, de que es en €l donde se
revela el tiempo transhistorico, que
todo lo produce en su eterno retorno
simultdneo, aun a €l, Leiziaga, aulo-
mata transhistorizado, y a todos los
diferentes personajes repetidos insi-
diosamente bajo atuendos variables,
esclavizando indios 0 sobornando
periodistas”.**

El dngulo de cdmara es un im-
portante elemento cinematografico
usado en Cubagua para posicionar
politicamente a 10s personajes. Por
ejemplo, cuando ¢l Conde de Lam-
pugnano conversa con el alcalde
Antonio Flores en las escenas de
1.500, 0 con Mr. Stakelun en los
1.930, o con ¢l Dr. Figueiras en los
1.980), el Angulo enlinea recta presu-
me surelacionde igualdad, su acuer-

do, 0 su complicidad en sus nego-
cios. Por el contrario, la relacion de
encuadre entre Nila y Lampugnano/
L.eiziaga revela una perspectiva di-
ferente. Por ejemplo, cuando Nilaes
quemada por los espaioles, una
toma de bajo d4ngulo posiciona a sus
gjecutores, incluyendoa l.ampugna-
no, como pasivo testigo (y al publi-
co), “mirandola hacia arriba™. Ella
parece estar por encima de los
“otros”, transcendiendo Su propio
sufrimiento, moviéndose hacia un
futuro desconocido. A través de las
técnicas de encuadre, Nila es siem-
pre privilegiada como simbolo en
“la recuperacion del pasado”. Lei-
Ziaga, por el contrario, €s casi siem-
pre fotogratiado desde un dngulo
alto. Por ejemplo, en una de las
ulumas escenas, cuando €l descubre
surol como instrumento del explota-
dor después de su visita a las cuevas
indigenas, €l es totografiado en un
angulo alto de su visita a las cuevas
indigenas, €l ¢s lotogratiado en un
angulo alto que posiciona a sus ¢s-
pectadores “mirdndole hacia abajo™,
hasta que l.eiziaga aparece ¢omo la
mMas pequena hormiga en el inmenso
y desolado paisaje.

Este contraste cinematico enfati-
za la posicion asumida por cada per-
sonaje, y su nivel deresponsabilidad
por la situacion de dependencia na-
cional. Lampugnano/L.¢iziaga s6lo
desea obtener beneticios con estos
negocios: sus necesidades estan de-

‘terminadas por sus deseos materia-

les. En esta forma, él ¢s usado sélo
COMO uninstrumento por las compa-
fifas transnacionales. En contraste,
el encuadre de la camara hacia Nila
enlatiza su superioridad sobre los
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otros, incluyendo Leiziaga. Su inter-
vencion en cada momento histérico
s€ corresponde con sus Conviccio-
nes ¢ intereses, 10s cuales transcien-
den sus propias necesidades o de-
seos. Ella es situada sobre 10s otros,
aun moralmente cuando ella afirma:

Yo no estoy haciendo ésto (de-
nunciar el “proyeto Progreso”) por
necesidad, sino pormispropias con-
vicciones. En cambio tu (Leiziaga)
pareces ser un titere de ellos.

De esta manera, el privilegiado
angulo de camara refuerza esta idea
de superioridad moral en Nila, y
obliga a los personajes masculinos
como Lampugnano/L eiziaga, Flores,
Carvallo, y Figueiras, junto al espec-
tador, a mirarla hacia arriba.

La pelicula presenta el futuro
como el redescubrimiento del pasa-
do y enfatiza la concientizacion por
la lucha popular en cada época. En
la ultima escena, Nila, la indigena
torturada en 1.520, despierta en
1.980 viva y libre: ella personifica
la utépica posibilidad de liberacion
por parte de la poblacionindigena y
mestiza de Latino América después
de 500 anos de resistencia popular.
LLas imagenes tinales de Nila son,
sucesivamente, como la victima tor-
turada por los conquistadores espa-
noles en 1.500; como la hija del
cacique Tamanaco Rimarima y la
vozinteriorde Leiziagaenlos 1.930);
y finalmente, como la intrépida y
valiente periodista—Ila mestiza
Nila— quien denuncia el saqueo de
los minerales estratégicos por parte
del capital transnacional en la Ve-
nezuela de los 1.980. Nila es una
metafora para la recuperacion y el
“redescubrimiento” de la tierra; sca
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ésta Cubagua, Venezuela, o Latino
América.

Al alejarse delacueva, al tinal de
la pelicula, Nila camina hacia una
luz brillante, sin signos de tortura en
su cuerpo. Esta es la alegoria final
del “inconquistable™ deseo de liber-
tad de las culturas indigenas.*

Como Martin-Barbero (1989:
456) senala:

El mundo indigena parece ser la
unicd cosa que permanece “auténti-
ca”’ para nosotros, como el lugar
secreto donde la pureza de nuestra
raices culturales permanecen y son
preservadas.

CONCLUSIONES

Una nota reflexiva persiste a tra-
vés de toda la pelicula. Es evidente
que el acto solitario de esta pareja en
1.980) al apoderarse de los documen-
los y hacer ladenuncia publicaenlos
diarios no es suficiente para recupe-
rar la idenudad nacional o alcanzar
la liberacionintegral. La clase domi-
nante sabe que “este pais no tiene
memoria, (porque) después del es-
candalotodosolvidardnla ‘verdad®”,
como cinicamente Carvallo le dice a
Figueiras enuna de las altimas esce-
nas de la pelicula. En tal sentido,
Cubagua no resuelve la historia para
la audiencia. El final puede ser tan
brillante, desconocido o abierto
como la cueva por donde emerge
Nila, la princesa indigena. De esta
manera, la pelicula se dirige a un
espectador que debe asumirse activo
€n Su respuesta y posterior accion,

No ¢s mera coincidencia que en
la época cuando Cubagua fue estre-
nada en [.987, y cuando ¢l docu-
mental Amazonas, el negocio deeste



mundo (Carlos Azpiirua, 1.986) ala-
caba fuertemente los intereses
fordneos detrds de la continuacion
del proyecto *“hacia la conquista del
sur”, €l gobierno venezolano estaba
iniciando la expansién de la indus-
tria petrolera a través del proyecto
“Cristébal Col6n™ en la penfnsula de
Paria y de un complejo turistico en 14
islade Cubagua, con la participacion
mayoritariadel capital transnacional
y €l beneplicito del sector guberna-
mental. Esta expansion se est4 reali-
zando en la actualidad en total detri-
mento de la poblacion y el ambiente
ecologico nacional, segin criticos
autorizados.

Cubagua, siete afos después de
su estreno, ha sido exhibida en nu-
merosos festivales internacionales de
cine como una muestra del cine ve-
nezolano actual. Pero, m4s alld de su
valor cinematogréafico, su critica
politica e histérica cobra mayor vi-
gencia durante y después de 1.992.
Casi cinco siglos después del primer
establecimiento espaiiol en sus cos-
tas, la isla de Cubagua es todavia
atractiva para la inversién extranje-
ra, sea su riqueza perlas, o petréleo,
0 minerales estratégicos, o turismo,
de cualquier manera el patrén (trans)
historico se repite. Durante cada épo-
ca, mientras la clase dominante bus-
ca su propio beneficio, y se asocia
con los “inversionistas extranjeros”,
la poblacién nativa continua en la
lucha por su derecho a la autodermi-
nacion.

En este contexto, Cubagua es un
excelente ejemplo del compromiso
del Nuevo Cine Latinoamericano en
labusqueda histérica de la identidad
nacional y la obligacién asumida en
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S€r voz de las luchas culturales de
resistencia de los grupos subalter-
nos. Ademds, Cubaguadestacael rol
activo de la mujer indigena y mesti-
zaenlaresistencia polftica y cultural
€n contra de los diversos invasores.
rompiendo el estereotipo (repetido
por siglos en la historia oficial) que
presenta a la mujer indigena o mes-
tiza como la traidora que cede su
propia tierra a los extranjeros.
Cubagua, destaca tanto en la novela
como en lda pelicula, a Nila, como el
simbolo de la mestiza, quien no s61o
lideriza la resistencia, sino también
denuncia y combale la opresion: ella
despierta la conciencia popular, y
crealaesperanza porun nuevo y mas
brillante futuro hacia la liberacién
nacional integral. Y, en este contex-
to especifico, liberarse significa
transcender la totalidad. Trascender
la totalidad significa destruir el or-
den que nos condena a no ser. Si
historicamente América Latina ha
sido conformada desde una situa-
cion de alienacion y dependencia; si
ella no es mas que el producto histo-
rico del proceso de tormacion y de-
sarrollo del sistema capitalista mun-
dial; si esta condicién histérica mar-
ca loda nuestra experiencia, enton-
ces, el tema de 1a liberacion, consti-
tuye a todas luces el tema fundamen-
lal de y en América Latina. 2%
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FERMENTUM INVITA

Al XX Congreso Latinoamericano
de Sociologia
A realizarse entre el 2 y 6 de octubre de 1.995 en instalaciones
de la Universidad Nacional Auténoma de México, y tendra
como tema general:
América Latina y el Caribe: Perspectivas

de su reconstruccion.
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