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Resumen

El objetivo del presente trabajo, es conocer y valorar la escultura y estatuaria como
elemento béasico de la historia cultural tachirense, panificando criterios metddicos,
basados en la necesidad de salvaguardar los bienes monumentales 0 conmemorativos.
Aqui, se presenta la secuencia historico-artistica de las primeras esculturas y estatuas
que se erigieron en el estado Téachira entre 1826 y 1930, destacando entre ellas, la
estatua pedestre de El Libertador, que se encuentra, desde 1956, en la plaza Bolivar de
la poblacion de Lobatera, Municipio Lobatera del estado Tachira, y cuya historia se
inicia con la Exposicion Mundial de Chicago o Exposicion Colombina (World's
Columbian Exposition), en Chicago-lllinois (Estados Unidos) en 1893.
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Art and history of old commemorative statues of the State of Tachira, Venezuela
Abstract

The objective of the present work, is to know and appreciate the sculpture and statuary
as the basic element of the ruler cultural history, planning methodical criteria, based on
the need to safeguard the monumental or commemorative goods. Here, is the artistic
sequence of the first sculptures and statues that were erected in the Tachira state
between 1826 and 1930, emphasizing among them, the pedestrian statue of the liberator,
which is, since 1956, in the plaza Bolivar Lobatera, Lobatera municipality of the
Tachira State population, and whose history begins with the World Exposition in
Chicago or Columbian Exposition (World's Columbian Exposition), in Chicago (United
States) in 1893.
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Cuando se huye y uno deja todo a sus espaldas, el
Unico tesoro que podemos llevarnos con nosotros es
la memoria. Memoria de nuestros origenes, de
nuestras raices, de nuestra historia ancestral. Solo la
memoria puede permitirnos renacer de la nada. No
importa donde, no importa cuéndo, pero si
conservamos el recuerdo de nuestra pasada grandeza
y de los motivos por los que la hemos perdido
resurgiremos.

La Ultima Legion. Massimo Manfredi (2002)

Origenes y antecedentes

Marco Tulio Cicer6n (106-43 a.C.), orador, politico y escritor de la Antigiedad, al
percibir los primeros sintomas de la decadencia del ideal de la republica romana,
exclamd: Monumenta vetera volvere®, Hay que volver a los antiguos monumentos, hay
que releerlos, ellos son un llamado a retrotraer la mirada en el fundamento permanente
de nuestra vida como pueblo y de nuestra historia. No en vano, monumento y memoria
han compartido a través del tiempo una misma raiz etimoldgica, la palabra latina moneo
que significa “recordar”.

A partir de este principio y desde finales del siglo XIX y parte considerable del XX, se
dio el desarrollo de la escultura publica y estatuaria de caracter conmemorativo en
Venezuela y en el estado Téachira, si bien en este ultimo la estatuaria conmemorativa
publica comprende un campo de trabajo escasamente desarrollado o desconocido.

Los monumentos publicos existentes en las ciudades y pueblos del Téchira heredados de
las sociedades que nos precedieron, aun cuando puedan llegar a alcanzar el calificativo
de obras de arte, no pasan de ser sélo eso: una herencia residual de otras épocas cuya
escasa valoracion, en muchos de los casos no trasciende mas alla del atavismo formal de
las fechas patrias®. Fuera de ellas, los monumentos de nuestras plazas son solo objetos
ignorados, en muchos casos improvisados y por demas desconocidos entre la complicada
trama urbana y comercial de las ciudades y poblaciones tachirenses del siglo XXI.

De alli que no se apliquen ni se conozcan con precision, procedimientos metddicos
definidos e interdisciplinarios para su datacion, andlisis, evaluacion de su estado actual,
ubicacién, relacién con el entorno y conservacion®. Por igual, cualquier criterio que se
Ilegue a asumir para catalogar el patrimonio escultural monumental tachirense, parte
necesariamente de la datacion o secuencia historico-artistica de esos bienes culturales, de
los ya desvanecidos y de los existentes. El estudio del contexto historico en el cual se
dieron, nos dard una vision, por demas interesante, de una época productiva en la
historia del arte tachirense.

Partiendo de las anteriores premisas, iniciamos el estudio con un esbozo de definicion
de lo que en la actualidad conocemos como el estado Tachira. Regién del occidente
venezolano de origenes milenarios (segln su arte aborigen rupestre), se caracterizo
desde mediados del siglo XVI por un aislamiento geografico, derivado de ser tierra
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intramontana y con ausencia de vias de comunicacion expedita con las demas regiones
circunvecinas. Condiciones que la hicieron durante todo el periodo hispanico, una tierra
austera estructurada sobre la red de pequefias poblaciones y aldeas diseminadas en gran
parte a lo largo de la senda del camino real entre la Villa de San Antonio del Téchira, en
la frontera con la jurisdiccion de la ciudad de Nueva Pamplona del Nuevo Reino de
Granada (actual Republica de Colombia) y la ciudad del Espiritu Santo de La Grita, en la
frontera con los términos jurisdiccionales de Mérida.

La Villa de San Cristobal, fundada en 1561 y principal urbe de la region, no recibe el
titulo de ciudad sino hasta 1856 cuando se convierte en capital de la provincia del
Téchira, motorizando en las ultimas décadas del siglo XIX un ritmo de desarrollo méas
acelerado. Pedro Maria Morantes (conocido por su seudénimo de Pio Gil), comentd: El
Tachira se ha formado recientemente; casi podemos decir que San Cristdbal se ha
levantado delante de nuestros ojos [omissis] nosotros no tenemos pasado y nuestro
destino esta todavia frente a nosotros”.

En el campo de las manifestaciones artisticas, fuera de la imagineria sacra, los
ornamentos propios de las iglesias matrices de San Cristobal, La Grita, San Antonio y
Lobatera, elaborados segun los lineamientos tridentinos y en el estilo barroco de la
época; los cuadros o lienzos religiosos salidos de la escuela de pintura, artes y oficios del
convento de los franciscanos de La Grita®, asi como de la escultura devocional privada
de los hogares, no se ha registrado —hasta el presente- en el Tachira la existencia de una
forma de arte o de representacion escultérica monumental u ornamental, y menos de
caracter publico. Cualquier estatua, escultura que recordaran a un personaje, una hazafa
0 como figura de simple ornato, era desconocida.

Esta situacion cambia en la época republicana. La primera referencia sobre la existencia
de un monumento conmemorativo en el Téchira data de 1826 con el “Arbol de la
Libertad en San Cristébal” y su proteccién en mamposteria®. A fines del siglo XIX el
impetu urbanizador y artistico afrancesado del Presidente Guzméan Blanco, no pasa en la
region tachirense del trazado de las calles del ensanche de La Ermita’ y de la creacion de
una nueva plaza en la manzana norte del Mercado Cubierto de San Cristdbal, la Plaza
Guzman, luego Plaza Paez y desde 1912, la actual Plaza Bolivar®.

Asi, de los monumentos, esculturas ornamentales y estatuas datadas entre 1826 y 1930
las cuales se describiran en el presente trabajo, con excepcion de las fuentes, se induce
que las mismas estan influenciadas en mayor o menor medida por las corrientes
artisticas que predominaban en Venezuela, Europa y los Estados Unidos en la época en
la cual fueron elaboradas o construidas. Estas corrientes o tenencias fueron,
principalmente, el neoclasicismo, el romanticismo y el naturalismo.

El neoclasicismo® o neoclésico, definido como un retorno a la reproduccién de las
caracteristicas constructivas y estéticas de los monumentos de la antigiiedad clasica
grecorromana. Al predominio de la sencillez o las formas exentas sobre lo decorativo o
recargado. Al logro de un concepto de belleza basado en la pureza de las lineas, en la
simetria y en las proporciones sujetas a las leyes de la medida y las matematicas,
principios ortodoxos que serian sostenidos y supervisados por las escuelas de arte o
academias™. En la estatuaria, se caracterizé por reproducir las formas y proporciones
griegas y romanas, en especial las poses heroicas.
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El romanticismo™, por ser una tendencia reaccionaria contra la rigidez académica y
canonica del neoclasico que valoraba el plasmar la expresion de los sentimientos y
estados de animo en la escultura y la pintura, especialmente cuando se trabajaban
representaciones de los valores nacionales o heroicos.

El naturalismo®?, como tendencia artistica de la escultura desarrollada principalmente a
fines del siglo XIX, se concebia como la tenencia que buscaba reproducir la figura
humana o cualquier figura segin su forma real, casi en la busqueda de una perfeccién
casi fotografica y segun lineamientos objetivos.

Las fuentes ornamentales y funcionales que se mencionaran, con excepcion de la
relacionada en 1850, en San Cristobal, y de la cual no se tiene informacién precisa ni
fotografica, presentan una evidente inspiracion en el estilo neobarroco®® que tuvo un
auge en la segunda mitad del siglo XIX y se caracterizaba también por su rechazo a la
rigidez y frialdad de las academias de arte asi como el retorno a las formas barrocas
recargadas con predominio de los adornos, especialmente reproduccion de las figuras
naturales y vegetales.

Asi, los antiguos monumentos del Tachira son:
El Arbol de la Libertad de San Cristobal (1826)

El primer monumento conmemorativo, conocido hasta la fecha, que tuvo la ciudad de
San Crist6bal tiene sus origenes mas primigenios en la Revolucion Francesa (1789-
1799), dado que el arbol de la Libertad era junto a la triada Libertad, Igualdad y
Fraternidad™ y la diosa Razdn, un elemento representativo del nuevo orden de cosas.

Los arboles de la libertad que poblaron las plazas de Francia y de algunos paises que
fueron invadidos temporalmente por los revolucionarios, constituyeron un elemento
laico del culto y simbolismo revolucionario, republicano y patriota de la nueva época
que se imponia en Europa y que luego fue copiado por las nacientes republicas que
surgieron de la América espafiola.

Estos arboles sirvieron a un fin politico bien definido, marcar la diferencia con el
antiguo régimen. Si en la Monarquia Hispénica, en las plaza mayores de las ciudades,
villas y pueblos de América, los bandos y decretos se publicaban al pie del rollo de
justicia o la horca, los arboles de la libertad serian la marca del nuevo ritmo de la esfera
publica de los actos politicos. Junto a ellos comenzaron a efectuarse las promulgaciones
de decretos y se prestaban los juramentos de lealtad por parte de los ciudadanos para con
la patria y con las autoridades de la Republica. De alli que se convirtieran en un simbolo
y se les cuidara con el respeto debido a lo que representaban. Se tienen registros de
arboles de la libertad en Caracas™ y se encuentran ejemplos en la plaza mayor de Santa
Fe de Bogota™.

La referencia al Arbol de la Libertad de San Cristobal, se debe a las investigaciones que
realizara en el Archivo General de la Municipalidad de San Cristobal el Cronista de la
Ciudad, Dr. José Joaquin Villamizar Molina, en 1979. En un aislado documento del
Archivo, se encontraba la siguiente comunicacion:
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N° 6, folio 17. Sefior Juez Politico del Cantén de San Cristébal, enero 17 de 1826. El
Mayordomo de propios de esta Villa entregard al Maestro Juan Pablo Jove de la caja de sus
cargos cinco pesos de dos reales por el ladrillo, la cal y trabajo de la pirdmide que guarnece el
arbol de la Libertad de esta Plaza. Hoy que con su recibo al pie de ésta, seran bien entregados. A.
Martinez. Recibi la cantidad que expresa dicha compra. Juan P. Jove’.

No se ha obtenido hasta el presente informacién sobre el origen de este arbol, su especie
ni su posterior destino, asimismo si bien la descripcion que ofrece sobre el monumento
es escasa, se induce que dicho arbol tuvo que estar relacionado con un acto realizado en
afios anteriores en homenaje a la Independencia o pudo ser sembrado por el mismo
Libertador Simdn Bolivar en sus estadia en San Cristébal en 1820, especificamente el 19
de abril de 1820 cuando conmemoro el décimo aniversario del 19 de abril en la plaza
mayor de San Cristobal, hoy Plaza del Fundador Capitan Juan Maldonado y Ordofiez de
Villaquiran. Esto puede ser verosimil si se consideran y asocian las palabras con las
cuales EIl Libertador inici6 ese dia su proclama en la Villa de San Cristobal: Diez afios
de libertad se solemnizan en este dia [omissis] Cuartel General Libertador de San
Cristbal, 19 de abril de 1820,

De la misma manera, es deducible que lo denominado en el documento como “piramide
que guarnece al arbol” no debe entenderse como un techo protector, pues no seria logico
si se prevé el crecimiento natural del arbol, sino una especie de pequefios muros de
contencion o protectores en rededor del arbol, de cuatro caras o lados, de forma
convergente que le daria la figura de base de una pirdmide. EI nombre con el cual fue
distinguido el arbol asi como el esmero de la Municipalidad por su proteccion,
recurriendo a una forma piramidal artistica, lo convierten por igual en el primer
monumento conmemorativo erigido en el estado Tachira, en honor a la Independencia de
Venezuela.

El Obelisco del Centenario (1883)

Con ocasion del Afio Centenario del Natalicio de EIl Libertador en 1883, se levanta en la
plaza principal de la poblacién de San Antonio del Té&chira el primer monumento
conmemorativo en homenaje a El Libertador: el obelisco del Centenario. EI mismo se
construyé con el aporte de los fondos recolectados en suscripcion popular por todos los
pueblos que conformaban la seccion Tachira (del Estado de Los Andes).

Un ejemplo de esta contribucion, se tiene en la comunicacion que enviara el Secretario
General de Gobierno de la Seccion al Presidente del Concejo Municipal del Distrito San
Cristobal, solicitdndole recolectar fondos entre los habitantes de la ciudad capital para
costear la obra ofrenda a El Libertador. En la misma reconocia: Para llevar a cabo esta
obra, acaso humilde en su forma artistica, pero grande, muy grande en su significacion
y trascendencia historica, se cuenta Unicamente con el concurso de todos los empleados
pUblicos, corporaciones y ciudadanos amantes de las glorias patrias™.

Este obelisco permaneci6 en la plaza Bolivar de San Antonio del Téchira hasta el 24 de
enero de 1952%°, cuando fue sustituido por una estatua pedestre copia del Bolivar de
Tenerani. El obelisco es un pilar no monolitico, de seccion cuadrada y lados no
convergentes que concluye en una punta piramidal o piramidon. Su aparejo es en forma
de opus quadratum o de sillares rectangulares y de tres cuerpos cuadrangulares
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superpuestos de mayor a menor. Se yergue sobre una base cuadrangular de tres
escalones construidos en ladrillo cocido.

Las razones de haber seleccionado la forma de un obelisco para realizar el primer
monumento conmemorativo del estado Téachira, aparte del motivo de los bajos costos, se
desconoce. Pudo ser producto del conocimiento o la influencia que tuvo el disefiador
sobre un estilo artistico europeo de fines del siglo XIX, caracterizado por la
reproduccion de hechos, figuras y monumentos de las culturas de la antigledad,
originado a su vez en el exotismo arqueoldgico® desarrollado a partir de las
exploraciones realizadas en las ruinas del antiguo Egipto.

El Obelisco del Centenario se conservé por una accion excepcional a la regla de
construccion-destruccion de la memoria colectiva o especie de mnemocidio que ha
prevalecido por igual en la sociedad venezolana y en la tachirense donde monumentos,
edificaciones historicas, valores humanos y culturales, historia, sucumben por la incuria,
la indiferencia, la improvisacién o la desidia®’. En esa oportunidad, las autoridades
municipales del antiguo Distrito Bolivar (hoy Municipio Bolivar), ordenaron —con
acierto- su desmontaje, trasladado y nueva reconstrucciéon en la plaza Miranda de la
misma ciudad, donde se encuentra en la actualidad, conservando las mismas
caracteristicas que tuvo en su emplazamiento original (Fig. 2). En 1929, cuando aun
permanecia en el centro de la actual Plaza Bolivar de San Antonio, fue hecha una
descripcion del mismo en los siguientes términos:

El obelisco que figura en todo su centro, fue erigido alli el 24 de julio de 1883, en homenaje a
nuestro egregio Libertador en el primer centenario de su natalicio, en cumplimiento del
patriotico decreto expedido el 7 de febrero de dicho afio por el General Marcos Rodriguez,
Gobernador Constitucional de la entonces Seccion Tachira. El monumento en referencia esta
construido de piedra labrada de granito; tiene tres cuerpos en representacion de las tres secciones
que constituyeron la Gran Republica de Colombia; mide trece metros de altura. En el primer
cuerpo del Norte lleva una piedra de méarmol que dice: ‘Congreso de Tunja-Camilo Torres-
Antonio Narifio-Mompox 3°, 4° y 5° Batallones de la Unidn’. En el segundo cuerpo, también del
Norte, otra lapida cuyo texto es: ‘21 de octubre de 1810 — Los hijos de esta Villa proclaman su
independencia y firman un acta andloga a la suscrita en Caracas el 19 de abril del mismo afio. —
La Municipalidad a la memoria de nuestros heroicos progenitores en su primer centenario-
1910°. En el primer cuerpo del Sur se halla otra piedra en la que se lee: “Julio 24 de 1883 -
Centenario de Bolivar acordado por Guzman Blanco. —Los pueblos del Téchira erigen este
monumento decretado por el Gobernador General Marcos Rodriguez’ (Fig. 1). En el mismo lado
del Sur, en el segundo cuerpo, hay otra leyenda es: ‘1811-1911 5 de julio- Recuerdo del Primer
Centenario de la Republica’. En el primer cuerpo del Oriente, otra y dice: ‘Marzo 1° de 1813-
Simo6n Bolivar ocupa esta plaza-Resucita la Republica de Venezuela: lanza su inspirada
Proclama: y abre su gloriosa campafa hasta Caracas’. En el primer cuerpo del Occidente existe
otra en la que se leen los nombres de: ‘Rafael Urdaneta, Hermogenes Maza, Antonio Ricaurte,
Atanasio Girardot, Francisco de Paula Vélez, Pedro Bricefio Méndez, Cristdbal Mendoza,
Luciano D’Eluyar, José Félix Rivas y Joaquin Paris %
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Fig.1. Placa conmemorativa publica mas antigua que se conserva en el estado Tachira.
Obelisco del Centenario, Plaza Miranda, San Antonio del Téchira.
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Fuente: Foto de Pablo José Navas ©2009 (reproduccién con fines didacticos)

Posteriormente se le agregaron dos placas de las cuales, la primera dice: 1830-1930 La
Heroica Villa rinde hoy su méas férvido homenaje a la memoria de Simén Bolivar
Libertador y Padre de la Patria, iniciador del sublime pensamiento de la confraternidad
internacional. La Junta de Damas y Caballeros por si y en representacion de las
autoridades del Distrito y Pueblo de San Antonio. 17 de diciembre de 1930. La segunda:
1724-1992 - 268 Afios La Alcaldia, el Concejo Municipal y el pueblo rinden homenaje a
Don Eugenio Sanchez Osorio Fundador de la Parroquia San Antonio de Padua. En su
fecha aniversario. San Antonio del T&chira, Oct. 2 — 1992,
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Fig. 2. El Obelisco del Centenario, Plaza Miranda, San Antonio del Tachira.

.-

Fuente: Foto de Pablo José Navas ©2009 (reproduccion con fines didacticos).

Columna en homenaje a Mons. Jesus Manuel Jauregui Moreno (1896)

Este monumento, también de caracter conmemorativo, estd conformado por una elevada
columna blanca de cal y canto, de orden dérico, acanalada y con leve éntasis. Sobre el
abaco se encuentra un remate en forma de pirdmide o piramidon en cuyo centro se erige
una cruz latina en hierro forjado sobre una media luna en el mismo material. La basa de
la columna se levanta a su vez sobre un pedestal de seccion cuadrada.

Esta columna se puede apreciar en la plazoleta de El Calvario o del capitdn fundador
Francisco de Caceres®, al oeste de La Grita, en la antigua entrada a esta ciudad. Fue
erigida por la Municipalidad y por la poblacion gritense como homenaje a su maestro y
pastor espiritual Mons. Jesus Manuel Jauregui Moreno, el 19 de noviembre de 1896,
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cuando este ilustre sacerdote y educador celebraba sus Bodas de Plata de Ordenacion
Sacerdotal (19 de noviembre de 1871-19 de noviembre de 1896). Igualmente fue
bendecida por Mons. Jauregui en la misma fecha.

El Arco de Triunfo de San Cristébal (1913)

En el marco de las celebraciones del centenario de la Campafia Admirable en el Tachira,
el Presidente del estado el General Pedro Murillo, emite un decreto ejecutivo de fecha 18
de marzo de 1913, en el cual ordenaba la construccién de un arco de triunfo, disefiado en
el més rigido estilo neoclasico. Su disefio se presentaba como una reproduccion de los
arcos triunfales de Roma, en la entrada de San Cristobal. EI Decreto especificaba:

Para perpetuar la memoria de este primer Centenario, y como monumento que sirva de mensaje
a la posteridad, erijase en esta capital un Arco de Triunfo en la carrera de San José, que fue por
donde hizo su entrada triunfal el héroe americano, y, precisamente en el punto denominado
‘Filisco’, cruzamiento con la calle “Villapol’. EI Arco de Triunfo descansara sobre columnas
aticas, y en cada una de ellas se grabaran los nombres de los héroes granadinos y venezolanos de
la famosa Campafia de 1813, enlazados con los de las batallas de aquella época memorable y el
afio en que fue decretado este monumento por el Presidente del estado. En el fondo del Arco se
colocard el nombre de El Libertador, y debajo esta inscripcion: ‘Entrd a esta ciudad por primera
vez el 16 de abril de 1813 a las cinco de la tarde®.

Este arco de triunfo no llego a ser ejecutado y solo qued6 como proyecto en el Decreto.
La estatuaria monumental en el estado Tachira
El Bolivar civico (1912)

Para 1912, en San Cristdbal se disponian los preparativos oficiales para la
conmemoracion del centenario de la llegada de El Libertador a la Villa, el 16 de abril de
1813. Por ese motivo, y dado el crecimiento que experimentaba su urbanismo hacia el
ensanche de La Ermita, el Concejo Municipal del Distrito San Cristobal presidido por el
General José Antonio Baldd Raldiris, hace un cambio y traslada la denominacién de
Plaza Bolivar desde el sitio primigenio de la antigua plaza mayor o fundacional (actual
plaza Capitdn Juan Maldonado y Ordofiez de Villaquirdn) a donde era la Plaza Péez, y
esta denominacion es dada a la plaza frente a la Iglesia de San Juan Bautista de la
Ermita, como se conocen en la actualidad.

Asimismo, encarga la adquisicion de un busto de EIl Libertador el cual se caracterizé por
vestir levita del alto cuello vuelto, de grandes solapas y chaleco que permite ver las
puntas caidas de una corbata, de alli que recibiera el nombre de “Bolivar civico?’. El
modelo del busto estuvo inspirado, probablemente, en los grabados de Francois Désiré
Roulin (1796-1874) realizados a El Libertador en 1828,

El busto llegé a San Cristobal en octubre de 1912%° y fue ubicado sobre una elevada
columna en el centro de la actual Plaza Bolivar. De la observacion del material
fotografico de la época, al parecer es de estilo dorico-toscana (Fig. 3). El busto y la
recien denominada plaza Bolivar, fue develado e inaugurada solemnemente el 19 de
diciembre de 1912. No han podido ser precisados los datos que relacionarian el lugar
donde fue adquirido, fundido o sobre su autor.
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Este bronce se convirtio en el primer monumento que se tuvo en el Tachira de la figura
de El Libertador y el primer monumento que le erigiera la ciudad. Retirado en 1929, fue
trasladado a San Antonio del Tachira donde permanecio, primero en la Casa Municipal y
luego en el Parque de la Confraternidad en las inmediaciones del puente internacional
Simén Bolivar, en la frontera con Colombia. Actualmente preside la plaza de la
Biblioteca de la Universidad Nacional Experimental del Tachira (UNET), gracias a las
gestiones que hiciera el Cronista de la ciudad Dr. José Joaquin Villamizar Molina para
que fuera regresado a la ciudad de San Cristobal.

Fig. 3. Busto de El Libertador en la Plaza Bolivar de San Cristobal, 1913.

Fuente: Fotos viejas de San Cristobal, suplemento especial de Diario La Nacién, San
Cristdbal, sabado, 23 de diciembre de 2006, N° 13.412 (reproduccion con fines didacticos).

El Bolivar de Urefia (1913)

La segunda representacion erigida en el Tachira, como monumento publico en homenaje
a El Libertador en el centenario de la Campafia Admirable, es inaugurada en la plaza
Bolivar de la poblacién de Urefia (actual Municipio Pedro Maria Urefia) en 1913%.
Consistia en un busto levantado sobre una elevada columna dorica. Por la silueta del
busto y por la forma de la columna, es probable que repitiera las mismas caracteristicas
del monumento construido a El Libertador en Merida, en 1842 por el Gobernador
Gabriel Picon, conocido como “La Columna” *. No se ha podido precisar si la escultura
del busto estaba realizada en bronce o en otro material o materiales (Fig. 4).
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Fig. 4. Busto de El Libertador en la plaza Bolivar de Urefia.

Fuente: Foto de Humberto Diaz Brantes, Album del Tachira 1930, Tipografia Americana,
Caracas, 1930, “Urena”, s/n (reproduccion con fines didacticos).

La estatua de Monsefior Jauregui en La Grita (1914)

Una estatua de bronce de calidad artistica excepcional, se corresponde con la
representacion pedestre de Mons. Jesis Manuel Jauregui Moreno, en su condicién de
prelado y educador. Esta revestido con las insignias de Protonotario Apostélico Ad
instar participatium, titulo que lo honraba como miembro del séquito papal de la antigua
Capilla Pontificia (en la actualidad Familia Pontificia), por designacion de Pio X en
1904%. Las figuras de dos parvulos, con ropajes infantiles de la época, rodean la
representacion de Mons. Jauregui (Fig. 5).

Los origenes de la misma se remontan a 1909* cuando un grupo de antiguos alumnos de
Mons. Jauregui, presididos por el General Régulo Olivares, Ministro de Guerra 'y Marina
y el Dr. Vicente Davila, Director de dicho Ministerio, promovieron una suscripcion
popular entre los alumnos y amigos de Mons. Jauregui para erigirle un monumento al
insigne maestro en la ciudad de La Grita. EI mismo se logro y la estatua que lo preside
fue inaugurada el 14 de septiembre de 1914*. La misma ha permanecido en su
emplazamiento original y puede ser observada en la plaza “Jauregui” de la ciudad de La
Grita. Se desconoce su autor, si bien en la peana de la estatua se puede leer en letras
buriladas “J. Roversi y C° Sucs”.
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Fig. 5. Estatua de Mons. Jesus Manuel Jauregui Moreno (1848-1905) en la plaza
“Jauregui” de la ciudad de La Grita, estado Tachira.

Fuente: Foto de Alejandro Alandete Serrano, ©2007 (reproduccion con fines didacticos).
Busto y obeliscos en La Gritay Téariba (1924)

El autor espafiol Fernando Benet, a su paso por la ciudad de La Grita en 1928, cuando
realizaba el trabajo de compilacién de datos y fotografias para su obra titulada: Guia
General de Venezuela, dedica unos parrafos a los monumentos de esta ciudad y entre
estos hace referencia a un Obelisco con busto del Gran Mariscal de Ayacucho, erigido
en el Centenario de la célebre batalla. El busto lo doné el Municipio de Seboruco®.
Ademas, se refiere a la existencia de un obelisco en homenaje a El Libertador en la plaza
Bolivar pero, al igual que el busto del Gran Mariscal de Ayacucho, no ofrece datos
fotograficos ni mas detalles sobre la fecha de instalacion que permitan determinar las
caracteristicas artisticas de los mismos ni los materiales de construccion.

Asimismo, en la plaza Sucre de Tariba (Municipio Cérdenas), la relacion fotografica de
Benet ubica sobre una amplia base de seccién cuadrangular, un pequefio obelisco®,
probablemente blanco y de un estilo mas hacia el eclecticismo por mezclar arcos
apuntados con formas clasicas. EI remate del obelisco es mayor que el fuste y consta de
un abaco sobre el que se levanta la piramide o piramiddn. Se encuentra este monumento
en el centro de una plazoleta rodeado de bancos de concreto, pudiéndose ubicar su
emplazamiento hacia el extremo oriental de la plaza.
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Con probabilidad debio ser erigido en 1924 en homenaje al Gran Mariscal de Ayacucho
y Benemérito del Per en Grado Eminente, titulo con el que distinguiera el Congreso de
esa nacion en sesion extraordinaria al General Antonio José de Sucre, luego de
conocerse el triunfo del ejército patriota sobre el ejército realista comandado por el
ultimo Virrey del Peri Don Joseé de la Serna e Hinojosa, en la sabana de Ayacucho
(Perd) el 9 de diciembre de 1824%".

Estatua ecuestre del Gran Mariscal de Ayacucho Antonio José de Sucre en Col6n
(1924)

Uno de los primeros proyectos monumentales conmemorativos de ereccion de una
estatua ecuestre en el Tachira, se correspondié con el monumento que se encuentra en el
actual parque Sucre de la poblacién de San Juan de Coldn (Municipio Ayacucho),
iniciado en 1924, si bien solo pudo ser inaugurado oficialmente, con la remodelacion de
la plaza, hasta 1953.

Siguiendo la relacion descriptiva de Benet al referirse a la poblacién de San Juan de
Colon en 1928, especificamente a su plaza Sucre, sefiala: “en el centro de esta se ostenta
el monumento conmemorativo del primer centenario de la batalla de Ayacucho, consiste
en un pedestal de mamposteria cubierto con losas grabadas de marmol blanco”®. Para
1930, en la compilacion fotografica del “Album del Téchira”, se registra por igual una
grafica del modelo en pequefia escala de la estatua ecuestre del Mariscal de Ayacucho,
qgue ocuparia ese pedestal: “Boceto ejecutado por el Sr. Ceferino Chacén, del
Monumento al Mariscal Sucre, que se levantara en el parque de su nombre en Colén”%.
Asimismo, refiere mas adelante al describir las plazas de Coldn: “y la de Sucre, que es
un precioso parque de frondosos arboles y bien cuidados jardines, y que cuando tenga en
su centro el airoso monumento que alli se levantara al inmortal Antonio José de Sucre,
constituira un valioso adorno de esta gallarda ciudad capital de este floreciente Distrito.
La estatua ya viene en camino, despachada por la Empresa artistica J. Roversi y C° Sucs.

de Italia, pedida alli por sus representantes en Caracas™ .

La empresa de Julio Roversi contaba con una importante trayectoria artistica en el pais
en lo que a la elaboracion de estatuas y medallones se refiere. Entre sus obras destacaba
el cenotafio del Mariscal Sucre para el Pantedn Nacional, ordenado por el Presidente
Joaquin Crespo*. El representante en Caracas de esta compafifa que tenia su sede en
Bolonia, Italia, era Franco Roversi Ménaco*’. El monumento conmemorativo al Gran
Mariscal de Ayacucho en la plaza Sucre de la poblacion de San Juan Colén, tuvo como
autor y propulsor al sefior José Ceferino Chacon M., nativo de la misma poblacién y
cuyos padres habfa nacido en Lobatera®,

Don Ceferino Chacon* mantuvo y movilizé por més de veinticinco afios consecutivos
esfuerzos y voluntades, primero para la construccién del pedestal en 1924, luego al
elaborar el disefio de la estatua la cual fue instalada sobre el pedestal en una fecha sobre
la cual no se ha encontrado hasta el momento registros pero que debid ser anterior a
1947 por cuanto, para esta fecha, en la relacion fotografica que elaborara la Junta Pro-
Conmemoracién del IV Centenario del Descubrimiento del Tachira (1547-1947), una de
las fotografias es identificada como El Mariscal de Ayacucho (Colén)* y presenta el
pedestal sin placas de identificacion, ni altorrelieves historiados. La estatua es la misma
del boceto elaborado por el Sr. Ceferino Chacén en 1928. La remodelacién del parque y
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la colocacion de los altorrelieves historiados en el pedestal fueron obras realizadas para
la inauguracién oficial del monumento el 9 de diciembre de 1953*.

La estatua ecuestre que se puede apreciar en la actualidad en el Parque Sucre de Coldn
(Municipio Ayacucho), es de tamafio heroico y de calidad artistica. Representa al
Mariscal Sucre montado sobre un caballo en posicion de andar al paso (Fig. 6). Sucre
esta revestido con el uniforme militar y cubierto, esta en actitud de saludar al ejército de
su mando, en el campo de Ayacucho. El pedestal ocupa un espacio rectangular,
elaborado en falsa silleria e historiado (con altorrelieves de escenas de la batalla de
Ayacucho).

Con la presencia del Gobernador del estado Tachira Dr. Antonio Pérez Vivas y demas
autoridades, asi como la del historiador cumanés J. A. Cova quien tuvo a cargo el
discurso de orden, se dejo formalmente inaugurada la plaza y la estatua. EI Profesor
Cova en su discurso destaco la perseverancia propia del tachirense al hacer el elogio del
Sefior Ceferino Chacon por el logro de la colocacion de la estatua ecuestre del Gran
Mariscal de Ayacucho: “Cumplenos ahora también rendir el homenaje que le
corresponde a don Ceferino Chacdn, quien después de 25 afios de lucha sin tregua,
corono su obra y entrego a su ciudad nativa el monumento que se propuso para la eterna
glorificacion del inclito Mariscal venezolano. Homenaje de sinceridad y de gratitud para
este adalid de la voluntad que recorri6 toda Venezuela buscando fondos y sufrié
persecuciones“*® y concluy6 sus palabras diciendo: “usted gand también su batalla de
Ayacucho” *.

Fig. 6. Estatua ecuestre del Gran Mariscal de Ayacucho, Plaza Sucre, San Juan de Colén.

Fuente: Foto de Kevin Vasquez, © 2007 (reproduccion con fines didacticos).
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El busto de Don Ramo6n Buenahora en San Cristobal (1928)

Esta representacién en bronce (Fig. 7), es un busto que encarg6 la Municipalidad de San
Cristobal para rendir homenaje de gratitud al eminente educador sancristobalense, Don
Ramon Buenahora (1858-1924). La misma se hizo por disposicion del Dr. Eduardo
Santos Presidente del Concejo Municipal de San Cristébal en 1926%. Asimismo, al lugar
donde seria emplazado, se le cambié la antigua denominacion de plazoleta de Bellavista
por “Parque Ramén Buenahora”. La inauguracion de este monumento tuvo lugar el 26
de diciembre de 1928, segln se puede leer en la inscripcidn que se encuentra en su base,
por cuanto el busto no ha sido removido de su lugar original: A / Ramén Buenahora /
Apostol de la instruccion del pueblo tachirense. / Las escuelas del estado / y / la
Municipalidad / del Distrito / San Cristébal / Diciembre 26 / de 1928. El decreto que
ordenaba la ereccion de un busto, especificaba que el busto deberia ser en méarmol, si
bien termind realizdndose en bronce: Articulo 2°.- Destinese la Plaza de Bella Vista
para un jardin que llevara el nombre de Ramon Buenahora, en cuyo centro se erigird un
busto de marmol ofrecido por las Escuelas del Estado®.

Fig. 7. Busto de Don Ramén Buenahora.

Fuente: Foto de J.J. Villamizar Molina, Ciudad de San Cristébal viajera de los siglos,
ediciones de la Municipalidad de San Cristobal, 1992, p. 553. (reproduccion con fines
didacticos).

La estatua ecuestre de El Libertador en San Cristobal (1929)
Este bronce ecuestre de El Libertador, en tamafio heroico, el primero que se erigio en el

Tachira, fue adquirido por suscripcién popular de los habitantes de San Cristébal en
homenaje al centenario de la muerte de Bolivar.
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La estatua fue colocada sobre un pedestal de forma trapezoidal, de planta encuadrada por
un rectangulo y una elipse, con base escalonada y cornisa atica e inaugurada al igual que
la remodelacién de la plaza, el 20 de mayo de 1929, La estatua ecuestre, es la misma
que se puede observar en la actualidad en la plaza de su nombre en San Cristébal®®, y se
corresponde con una réplica encargada a la casa de fundicion G. Vignali & Co,
Florencia®, Italia por la marmoleria “La Nueva Industria” de Francisco Pigna y
Sucesores™ quien realiz6 el pedestal. EI modelo original de la estatua fue hecho por el
escultor francés Emanuel Fremiet (1824-1910) para la ciudad de Bogota e inaugurado el
25 de julio de 1910 en el Parque Independencia de la capital colombiana®. Idénticas
copias de esta estatua ecuestre se encuentran en Paris (Francia) y La Paz (Bolivia).

El bronce, (Fig. 8), representa a El Libertador montado sobre un caballo detenido.
Tienen la espada desenvainada —en linea recta con su brazo- en su mano derecha, en
actitud de dirigir el combate en el campo de batalla. Con la izquierda sostiene las riendas
del caballo. La critica de arte de la época acot6 que Emanuel Fremiet era un escultor
naturalista especializado en el modelado de animales, por ello se le reprochd que en este
monumento ecuestre a Bolivar, refiriéndose al original, le haya dado méas importancia al
caballo que al héroe®.

Fig. 8. Estatua ecuestre de El Libertador, Plaza Bolivar de San Cristdbal, 1940.

Fuente: Fotos viejas de San Cristébal, suplemento especial del Diario La Nacion, San
Cristébal, sabado, 23 de diciembre de 2006, N° 13.412 (reproduccion con fines didacticos).
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Los Leones de Capacho (1904)

El 22 de octubre de 1899, Cipriano Castro al mando de un cuerpo armado proximo a los
2.000 voluntarios, asumia la Presidencia de la Republica de Venezuela. El Tachira,
region remota y casi desconocida por el resto del pais ahora seria conocido por cuanto el
extraordinario predominio de los militares y civiles tachirenses en los altos cargos del
gobierno nacional y en las gobernaciones y prefecturas de una parte considerable de los
pueblos de Venezuela, conformaron una élite politica regional que domind la vida
nacional por mas de cuarenta afos.

Por ello, signos de gratitud por el lar nativo, lugar donde Castro inicié esa empresa el 23
de mayo de 1899, pueden dar una explicacion al hecho que dotara a la poblacion de
Capacho Nuevo-Independencia, antes que a cualquier otra poblacion del Estado®®, de un
artistico edifico para el mercado realizado segin el modelo constructivo de las
estaciones de ferrocarril de Francia, asi como de una serie de esculturas ornamentales de
alta calidad, traidas de Europa.

Estas primeras esculturas ornamentales que llegaron al Tachira, se correspondieron con
dos grupos escultdricos. El primero conformado por dos leones de bronce, exentos,
adquiridos en Francia para ornamentar la fachada principal del Mercado Cubierto de
Capacho Nuevo-Independencia, construido por orden del Presidente Castro en 1904.
Los leones, de proporciones y tamafio que reproducen la escala natural de un leodn,
fueron fundidos, segun la inscripcién en su base, por Maurice Denonvilliers™.

Este fundidor tuvo su taller en el pueblo de Sermaize-les-Bains, Departamento de La
Marne, Francia. Asociado con su padre, Claude-Léon Denonvilliers desde 1877, fundio
importantes obras como fuentes, esculturas de ornato publico y esculturas religiosas (en
su mayoria por ser un catolico practicante y militante de las ideas politicas del
catolicismo social de la época como discipulo de Léon Harmel®®). La sociedad de la
fundicion Denonvilliers cesé sus actividades en 1897, pero Maurice Denonvilliers
continud realizando trabajos a titulo personal.

Sobre estos leones, no se han encontrado referencias directas del autor o autores sobre si
su elaboracidn e instalacion respondia Unicamente a fines ornamentales o la misma tenia
afiadido un caracter simbolico. Desde nuestro punto de vista de la disciplina de la
Historia del Arte y partiendo del andlisis de su representacién, ubicacion y posicion,
consideramos que reunian esas dos funciones y que fueron adquiridos ex profeso por una
persona que conocia la historia de Capacho y la funcion del lugar donde se colocarian: el
mercado cubierto municipal, punto que habia sido el lugar tradicional de encuentro de
los habitantes de los Capachos asi como lugar de las antiguas rencillas que se dieron
entre sus habitantes, luego de la division del pueblo producto del terremoto de 1875.

Si se parte del analisis de la simetria ornamental del edificio del mercado, entendiéndose
la simetria como la forma de disponer los objetos en torno a un eje real o imaginario, de
modo que cada uno de ellos se corresponda con otro situado al otro lado del eje con tal
precision que genere una visual equilibrada y ordenada al espectador, nos encontramos
que las figuras ornamentales de los leones, si bien son iguales por la figura que
representan, por su diferente posicion y sentido resultan asimétricas con el resto de la
estructura.
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Se considera que esto debid tener una razén de ser que partiria del imaginario de la
persona que encargd las figuras. Con probabilidad, en la simbologia o alegoria que
buscaba representar con el grupo escultérico ornamental, era de los Capachos: Capacho
Nuevo (Independencia) y Capacho Viejo (Libertad). El nuevo, representado por el ledn
en posicién pasante (Fig. 10) que mira hacia Independencia, cuya figura denota a un
animal joven y desafiante, preparado al lance producto del mismo impetu de la juventud.
El viejo, por el ledn que mira hacia Libertad, en posicion sedente (Fig. 11), sereno, con
la mirada segura y reflexiva que dan los afios y la experiencia. De ser asi, estas figuras
serian igualmente el primer grupo escultérico ornamental con caracter representativo o
simbdlico que se erigio en el Estado Tachira.

Fig. 10. Leon pasante del Mercado de Capacho, posible alegoria de la poblaciéon de Capacho
Nuevo Independencia.

Fuente: Foto de Samir Sanchez, ©2009.
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Fig. 11. Leon sedente del Mercado de Capacho, posible alegoria de la poblacion de Capacho
Viejo- Libertad.

Fuente: Foto de Samir Sanchez, ©2009.
La Indiay El Indio de Capacho (1907, La India fundida en 1879)

El segundo grupo se corresponde igualmente con dos estatuas exentas, en bronce, que
representan una pareja de campesinos trabajados con calidad artistica, especialmente la
representacion de la mujer. Fueron adquiridas en Francia y colocadas en 1907 en las
esquinas del también recién construido Cuartel de Conscriptos y del Colegio de Varones
(actual sede del Concejo Municipal de Independencia), frente a la plaza Bolivar y
encargadas por la administracion del Presidente Cipriano Castro.

Sobre esta alegoria, las estatuas, segun la inscripcion en sus peanas, fueron fundidas
también por Maurice Denonvilliers. De ellas, s6lo en la base superior del campesino,
conocido cominmente como “El Indio” (Fig. 13), se conserva la firma de su autor: “S.
Kinsburger”, que corresponde a Sylvain Kinsburger (1855-1935), escultor nacido en
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Paris y de una destacada trayectoria en el arte escultorico europeo dentro de los estilos
artisticos del naturalismo y el romanticismo. Fue miembro de la Sociedad de Artistas de
Francia y su obra se caracteriz6 por el trabajo en bronce de temas de la vida rural
francesa, reproducidos con realismo.

Por ello, aungue en la base de la campesina de Capacho o “La India” (Fig. 12), no se
aprecia el nombre de su autor sino de su fundidor, consideramos que igualmente puede
ser una obra de Kinsburger por el tema que reproduce y que estd descrito en la base
frontal: “Retour des champs” (la estatua representa la figura a una mujer con atavios de
campesina francesa quien, con mirada meditabunda y de cansancio, regresa de las
labores del campo portando un fardo y acompafiada por una cabrita. Asimismo, en su
base lateral izquierda tiene la inscripcion de una firma ilegible y la fecha “1879”, lo que
la hace la estatua ornamental publica mas antigua del Tachira.

Fig. 12. La India (alegoria al regreso del campo o Retour des Champs, 1879), Capacho
Nuevo-Independencia.

[y e

Fuente: Foto de Samir Sanchez, 2009.
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Fig. 13. El Indio, Capacho Nuevo-Independencia.

Fuente: Foto de Samir Sanchez, ©2009.

Sobre la estatua de “El Indio”, de un alto realismo y la Gnica del grupo escultorico cuyos
rasgos y vestimenta son propios de un aborigen del antiguo pueblo de Resguardo de
Capacho. Es probable que haya sido encargada ex profeso por alguien que conocia bien
la region al indicar al autor francés el ropaje de la region y sobre la forma de una tipica
jicara.

La estatua de EIl Libertador en Lobatera (Exposicion Universal de Chicago, 1893)

Los origenes de la estatua pedestre de El Libertador que se encuentra en la plaza Bolivar
de Lobatera, desde 1956, datan de fines del siglo XIX, de la Exposicion Mundial de
Chicago de 1893 o Exposicion Colombina (World's Columbian Exposition), que se
desarroll6 en la ciudad de Chicago-lllinois (Estados Unidos) entre el 1 de mayo y el 3 de
octubre de 1893%'. Motivo por el cual la convierte en la estatua de El Libertador mas
antigua que existe en el Estado Tachira por afio de fundicion.

La famosa exposicion internacional, tuvo como motivo central el cuarto centenario del
Descubrimiento del Nuevo Mundo por el Almirante Cristdbal Colon, y es considerada
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como una de las exposiciones que mas impacto produjo en las artes, la industria y la
tecnologia de la época. Se ha calculado que por sus pabellones y espacios abiertos
pasaron mas de veintisiete millones de personas.

En Venezuela, para la época, entre febrero y octubre de 1892, el General Joaquin Crespo
(1841-1898), se encontraba alzado en armas contra los objetivos continuistas del
Presidente Raimundo Andueza Palacios (1846-1900), quien luego del triunfo de la
denominada “Revolucién Legalista” liderizada por Crespo, abandona la ciudad capital
de Caracas y éste ultimo asume la presidencia de la Republica, dominando la vida
politica venezolana hasta su muerte en el combate de la Mata Carmelera, el 16 de abril
de 1898.

Crespo, consciente de la importancia de la proyeccién de su gobierno en los niveles
internacionales, en los cuales demostraria la cultura, el progreso y el orden sobre los que
fundamentaba su actuacién y que buscaban rivalizar con la obra de Guzman Blanco,
encuentra una ocasion propicia para desplegar esta campafia gubernamental, la
invitacion que hicieran los organizadores de la Feria o Exposicion Mundial de Chicago
en de 1892, para que Venezuela tuviese una presencia en la misma. Alguna especie de
conformacién de asistencia debié haber enviado el gobierno venezolano para el
momento, por cuanto en la prensa estadounidense para octubre de 1892, se hace
referencia a la confirmacion de la presencia de Venezuela en la Exposicion Universal de
Chicago®

El 7 de diciembre de 1892, el Presidente Joaquin Crespo aceptaba la invitacion a través
de su Ministro de Relaciones Exteriores Ezequiel Rojas y designaba seguidamente una
comisién organizadora la cual qued6 presidida por el Dr. Francisco E. Bustamante vy
David Lobo, el primero como Jefe de la Legacién de Venezuela en Washington y el
segundo como Secretario. A su vez, fueron contactados los ciudadanos venezolanos Dr.
Manuel Vicente Toledo y el Sefior J. M. Larralde, residentes en los EEUU, para que
integraran la respectiva comision®. El dia 20 de diciembre de 1892, el Ministro Rojas
tomaba las medidas necesarias para la construccion del Pabellon que representaria a
Venezuela®.

Para el disefio de la edificacion, la comision contraté al arquitecto francés J. B. Mora®,
perteneciente a la comitiva francesa que participé en la organizacion de la Exposicion y
quien habia egresado la Escuela de Bellas Artes de Paris. Mora realiz6 el trazado del
edificio, siendo el mismo disefiador de los pabellones de Colombia y Guatemala®. Las
estatuas que se ubicaron en las bovedas laterales, fueron contratadas en Nueva York con
el escultor Giovanni Turini, por el Dr. Adolfo Ernst, comisionado del gobierno
venezolano para recolectar los objetos de la Exposicion®’. Los trabajos de construccién
del edificio, segtin lo informaba la prensa de Chicago de la época®®, se iniciaron el 21 de
enero de 1893 con el movimiento de tierra que permitiria sentar las bases del mismo,
sobre un &rea de 1.512 pies cuadrados®® (140,469 m?).
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Fig. 3. Boceto presentado por el arquitecto J. B. Mora del disefio final del edificio del
Pabellon de Venezuela para la Feria Mundial de Chicago de 1893, aprobado por el
Gobierno venezolano.

Visuures Buooise A7 Jacksos Paex, Wortn's Copummax EXsmmos

Fuente: World's Columbian Exposition at Chicago. The United States of Venezuela in 1893,
Published by order of The Government of Venezuela, New York, 1893, Official Documents,
p. iii. Internet Archive Copyright Agent, Universal access to human knowledge, © 2009.

El Pabellon de Venezuela en la Exposicion Universal de Chicago, fue inaugurado
oficialmente el 5 de julio de 18937 y se situé en la parte norte del parque, frente al gran
pabellén de la Pesca (The Fisheries), sobre una amplia avenida en linea con los
pabellones de Brasil, Turquia y Suecia’™. El acto de inauguracién, que se inici6 a las
2:00 pm, fue amenizado por la banda del Estado de lowa (EEUU), colocada en una
plataforma ad hoc frente a la fachada posterior del edificio, y conformada por cincuenta
musicos quienes interpretaron diez piezas musicales’® para la ocasion.

El edificio se correspondia con una estructura de metal, imitacién del marmol veteado™
y madera desmontable (segun se habia dispuesto en la resolucion del Ejecutivo Nacional
de fecha 20 de diciembre de 1893), levantado sobre un terreno de doscientos sesenta
metros cuadrados de superficie. De planta regular y simétrica, respondié a un estilo
neoclasico con aditamentos neobarrocos (altos relieves de guirnaldas bronceadas en sus
paredes) y el disefio tuvo como modelo la forma de un antiguo arco de triunfo romano de
tres partes, por cuanto su objetivo seria el de resaltar las glorias de El Libertador y de
Coldn. EIl cuerpo central formaba un cuadrado de doce metros de lado y contenia en sus
paredes varios cuadros y vidrieras, y en su centro un artistico andamio prismatico en
cuyos lados se pusieron los lienzos de Cristdbal Rojas y Arturo Michelena™. En los
vertices del edificio central se colocaron artisticas acroteras que cumplian la funcion de
bases de las astas de las banderas de Venezuela y los Estados Unidos’™.

Las boOvedas esquifadas de madera de los salones laterales, fueron coronadas o
rematadas con la estatua en bronce de El Libertador (salon este) y la estatua de Cristobal
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Colén (salén oeste)®. Bajo la primera, en el centro del salén y dentro de una vidriera,
fue exhibido el original de la espada de EI Libertador junto con el Medallén de
Washington y el Sol del Per(”’. Bajo la segunda, se colocé el cuadro que contiene el
pendén o bandera de la Conquista de Pizarro®,

Sobre el destino posterior del bronce de Colon, se conoce que luego de la Exposicion fue
trasladado igualmente a Caracas’ e instalado al final de las escalinatas del Paseo El
Calvario. La estatua y el monumento fueron inaugurados oficialmente por el Presidente
Joaquin Crespo a las 4 de la tarde del 28 de octubre de 1894, en la celebracion del Dia
de San Simén, onomastico de El Libertador®.

Alli permanecid hasta 1985 cuando se realizan nuevos trabajos de remodelacion en el
Paseo El Calvario. La estatua es desmontada y guardada en depositos oficiales mientras
se realizan unas obras de remodelacion a las escalinatas del paseo. En 1990 por una
orden del Ministro de Relaciones Interiores®™ de la época, Sr. Luis Pifierda Ordaz, y
préxima la conmemoracion del V Centenario del Descubrimiento de América, la estatua
original de Colon es trasladada a la poblacion de Macuro (Municipio Valdez en la
Peninsula de Paria-Estado Sucre), reemplazando a otra que se habia colocado alli en
1974. En el pedestal del antiguo emplazamiento del Paseo El Calvario se colocd una
réplica® realizada por el escultor Arturo Rus Aguilera® y que permanecié hasta el
martes 17 de marzo de 2009, cuando fue retirada por disposicién de Fundapatrimonio®*.

Fig. 5. Estatua del Almirante Cristébal Colon que estuvo en el Pabellén de Venezuela en la
Feria Mundial de Chicago de 1893. Actualmente se encuentra en Macuro, Municipio
Valdez, Estado Sucre.

Fuente: Foto de Paola Cova Mata, © 2006 (reproduccidn con fines didacticos)
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El Pabellon de Venezuela contd con un promedio de visitantes diarios (de julio a octubre
de 1893) que variaba entre 1.500 y 2.000 personas®®. Las principales atracciones
resultaron ser la exhibicion de la “Espada de El Libertador” elaborada en oro y
engastada con 1.380 diamantes y piedras preciosas, considerada por los jueces de la
exposicion como una de las joyas mejor acabadas en lo que a su estilo se refiere y el
Pendén de la Conquista del Per®®, blandido por Francisco Pizarro en el siglo XV1'y que
1824 la Municipalidad de Cusco/Cuzco se lo entregara al Mariscal Antonio José de
Sucre y este se lo envia al El Libertador quien lo regaldé a la ciudad de Caracas.
Asimismo, las obras de los pintores Arturo Michelena, Cristébal Rojas y A. Herrera
Toro fueron muy bien recibidas por los especialista en pintura de la época por lo que el
jurado concedié medalla a los pintores®”.

Fig. 6. Pabellon de Venezuela en la Exposicion Mundial de Chicago de 1893. Salén central y
salén este. Se puede apreciar la estatua de El Libertador que, desde 1956, se encuentra en
Lobatera.

Fuente: World’s Columbian Exposition of 1893, Paul V. Galvin Library Digital History
Collection,  Illinois  Institute  of  Technology, “The Dream City” en
http://columbus.iit.edu/dreamcity/00034059.html [consulta, 28 de enero de 2009]
(reproduccion con fines did4cticos).

Finalizada la exposicion y luego de desmantelado el pabellon venezolano, del cual no se
han encontrado noticias si fue trasladado a Caracas como habia sido la orden inicial, las
estatuas que estuvieron en sus techos, llegaron a Venezuela por la ruta maritima de
Nueva York al puerto de La Guaira.
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El Presidente de la Replblica General Joaquin Crespo, en su linea de exaltacion
nacionalista y culto -propio del romanticismo- a los héroes de la Independencia, culto
que habia iniciado el Presidente Guzman Blanco®, dict6 un decreto de fecha 23 de
agosto de 1894 por medio del cual cambiaba el nombre al Paseo Guzman Blanco®
(ubicado en la colina de El Calvario, denominacién que se remonta a la época hispanica
o colonial) por “Paseo de la Independencia”, asimismo ordend colocar a lo largo del
paseo, las estatuas de El Libertador, de proceres de la Independencia y del Almirante
Cristobal Col6on. La denominacion dada en 1894, de “Paseo de la Independencia”
permanecio hasta el 20 de febrero de 2010 cuando, la Alcaldia del Municipio Libertador
(Caracas), cambio nuevamente la denominacion oficial de “Paseo de la Independencia”
por “Paseo Ezequiel Zamora™. Se suma asi, otro cambio de denominacién, ésta vez
paradojico por la contradiccion del cambio y la fecha cuando se realizd (al
conmemorarse los 200 afios del 19 de abril de 1810, considerado como el acto que marca
la declaracion de Independencia de Venezuela).

En el decreto ejecutivo, el Presidente Crespo disponia en su articulo 3°:

En diferentes puntos del paseo, se prepararan y embelleceran cuatro planicies, que llevaran los
siguientes nombres y serdn adornadas con las estatuas que se expresan: / ‘Plaza América’, con la
estatua de EI Libertador Simén Bolivar que es la misma que figurd en el edificio de Venezuela
en la Exposicion Universal de Chicago®.

Lo especificado en el decreto se cumplié y como acto oficial del inicio del afio
centenario del natalicio del Gran Mariscal de Ayacucho Antonio José de Sucre,
decretado por el Gobierno Nacional el 2 de febrero de 1895, la estatua de EI Libertador
que identifico al Pabellon de Venezuela en la Exposicion de Chicago, fue inaugurada
solemnemente en la Plaza América del Paseo Independencia de la colina de El Calvario,
el 3 de febrero de 1895 por el propio Presidente Crespo y su Ministro de Obras Publicas,
David Ledn quien la develo y seguidamente entregd el monumento al Gobernador de
Caracas, Francisco Tosta Garcia™.

Por lo minucioso, solemne y barroco de esta inauguracion, se transcribe la descripcién
de la misma:

El 3 de febrero fue una jornada de actos grandiosos. Partiendo del Salon Eliptico del Palacio
Federal, a las 9 de la mafana se inicié un multitudinario paseo civico-militar presidido por el
Ejecutivo, con el proposito esencial de inaugurar dos obras de excepcional significado politico:
la estatua del Libertador en el Paseo de la Independencia (en el mismo lugar donde se erguia la
colosal estatua de pedestre del Ilustre Americano, en el antes Ilamado Paseo Guzman Blanco), y
la Plaza de Ayacucho, con la colocacion en ella de la primera piedra del monumento ecuestre al
Gran Mariscal.

El cortejo oficial del desfile civico-militar, que presidia el Primer Magistrado de la Republica,
Joaquin Crespo, lo conformaban los delegados especiales de Colombia, Ecuador, Perd, Bolivia,
y los departamentos colombianos del Cauca, Panama y Bolivar, corporaciones nacionales, el
Concejo Municipal, las Academias Nacionales, empleados gubernamentales, las logias
masoénicas, las asociaciones cientificas y literarias, las sociedades benéficas, las colonias
espafiola, francesa e italiana, los gremios agricola y pecuario, comercial, industrial y artesano y
muchas otras personas, detrds de las cuales el ejército cerraba la marcha con sus bandas
marciales. La procesion atraveso la calle Oeste 2, decorada con adornos alegéricos, columnas
adornadas con insignias, banderas y escudos con los nombres de Sucre y sus victorias militares,
y ventanas repletas de flores y pendones. En la esquina de Mufioz se levantaba sobre ocho
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columnas de orden compuesto el arco de triunfo que representaba al Ecuador, en falso marmol
jaspeado, cuya cima ostentaba el escudo de armas sostenido por dos angeles, y numerosos
gallardetes de dicho pais. En Cafio Amarillo, al lado del sencillo arco de triunfo que representaba
a Bolivia, en falsa piedra, el ejecutivo nacional, los delegados y las corporaciones oficiales
iniciaron en 160 coches el zigzagueante asenso a la cumbre del Paseo Independencia. Al llegar a
la cima, la comitiva oficial asisti6 a la inauguracién de la estatua del Libertador, que efectu6 el
ministro de Obras Publicas, David Ledn, descorriendo el velo del monumento y entregandolo
oficialmente gobernador de Caracas, Francisco Tosta Garcia. / El cortejo se dirigié luego en
coche a la Plaza de Ayacucho, en el entronque de las dos vias férreas...”

Una cronica de la época relataba que la altura de la estatua de El Libertador era de 2,20
metros y el pedestal y monumento eran de granito artificial, de forma octogonal y
elegante, contratados con la firma Latorre Chelini & Ca®. Si bien, en el Libro del
Directorio de la Exposicién Universal de Chicago, editado en 1893, al describir el
edificio de Venezuela, especificaba que la estatua de Bolivar (y la de Coldn) tenian una
altura de nueve pies (2,74 cm) y pesaban dos mil libras (907 kilogramos) cada una®.

Sobre el lugar donde fueron fundidas las estatuas de Turini, para la Exposiciéon de
Chicago, no se han encontrado informes que precisen el mismo asi como la fabrica de
fundicién. Solo se conoce que el escultor realizo trabajos de fundicion anteriores y
posteriores con una casa especializada en Chicopee, Massachusetts, en 1889% y la
fundicién de Gorhann Manufacturing Company, en Rhode Island, en 1896%, de obras
disefiadas en su estudio de Garretson (Staten Island).

Asimismo, por el informe final de la comision venezolana de la Exposicion Universal de
Chicago el cual fue presentado al Congreso Nacional por el Ministro de Relaciones
Exteriores Ezequiel Rojas en 1894, se conocié que el costo que habia pagado el
Ejecutivo Nacional al escultor Turini, por las estatuas de El Libertador y de Colon fue de
23.400 Bs.; el costo del edificio del Pabellon, 140.400 Bs. y el moblaje del mismo,
21.728,50 Bs.*

Tiempo y circunstancias hicieron que estas obras de arte de la escultura y la fundicion en
bronce decimondnica, que estaban separadas solo por metros, presidiendo los salones
este y oeste del pabellon de Venezuela en la Exposicién Universal de Chicago de 1893,
finalizaran separadas por kilometros e instaladas en dos pequefias poblaciones, en los
extremos este y oeste de la geografia venezolana: la de Cristébal Colon, en uno de los
extremos mas orientales, en Macuro, Municipio Valdez, Estado Sucre y la de El
Libertador en uno de los méas occidentales, en Lobatera, Estado Tachira.
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Fig. 8. Monumento y estatua de El Libertador en El Calvario, Caracas, inaugurada por el
Presidente Joaquin Crespo el 3 de febrero de 1895. Tarjeta postal de 1899.

-

Fuente: viejasfotosactuales.multiply.com, Caracas © 2009 [consulta, 21 de enero de 2009]
(reproduccién con fines didacticos).

Consideraciones finales

Los monumentos publicos de las ciudades y pueblos del estado Tachira, heredados de
otrora, han tenido escasa valoracion, a pesar de que pueden constituir verdaderas obras
de arte. lgualmente, representan la historia de los pueblos tachirenses, con sus
imaginarios, ideales y luchas, Asi como también fuentes iconogréficas, para el estudio
de la historia de esta entidad andina.

Entre las estatuas conmemorativas se pueden nombrar, el obelisco del Centenario,
levantado en 1883 en la plaza principal de la poblacién de San Antonio del Téachira,
siendo el primer monumento conmemorativo en homenaje a El Libertador. Otra de las
antiguas estatuas de caracter conmemorativo, es la Columna en homenaje a Monsefior
Jauregui, erigida en 1896, por la Municipalidad y por la poblacién gritense como
homenaje a su maestro, Monsefior Jesus Manuel Jauregui Moreno, conformado por una
elevada columna blanca de cal y canto, de orden dérico, acanalada y con leve éntasis.
Esta ubicada en la plazoleta de El Calvario o del capitan fundador Francisco de Céceres,
al oeste de La Grita, en la antigua entrada al pueblo. Posteriormente en 1914, la
poblacion de la Grita se engalana, con la estatua de Monsefior Jauregui, levantada en
bronce con una gran calidad artistica.
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Se puede hacer mencién igualmente, a EI Arco de Triunfo de San Cristobal, erigido en
1913, en el marco de las celebraciones del centenario de la Campafia Admirable en el
Tachira, por Decreto del Presidente del estado, el General Pedro Murillo, quien ordend
la construccién de un arco de triunfo, disefiado con el mas rigido estilo neoclasico.

El Bolivar civico de 1912, es otra obra de gran relevancia, alusiva a la celebracion de
San Cristdbal del centenario de la llegada de El Libertador a la Villa, el 16 de abril de
1813. El Concejo Municipal del Distrito San Cristdbal, presidido por el General José
Antonio Baldé Raldiris, autorizé la adquisicion de un busto de El Libertador, con levita
del alto cuello vuelto, de grandes solapas y chaleco que permite ver las puntas caidas de
una corbata. El Bolivar de Urefia, busto levantado en 1913, sobre una elevada columna
ddrica, es la segunda representacion del Tachira, como monumento publico en homenaje
a El Libertador en el centenario de la Campafia Admirable, es inaugurada en la plaza
Bolivar de la poblacion de Urefia, actual Municipio Pedro Maria Urefia, en 1913.

Para 1924, la Grita y Tariba, lucen hermosos Bustos y obeliscos en homenaje a El
Libertador y al Gran Mariscal de Ayacucho en las plazas Bolivar. En este mismo afio, se
comienza a erigir la Estatua ecuestre del Gran Mariscal en Coldn, como uno de los
primeros proyectos monumentales conmemorativos de ereccion de una estatua ecuestre
en el Tachira, siendo inaugurado oficialmente, con la remodelacion de la plaza, en 1953.

En 1928, la Municipalidad de San Cristbal para rendir homenaje de gratitud a su
eminente educador, Don Ramon Buenahora, levanta el busto denominado Don Ramén
Buenahora en San Cristobal, representacion en bronce realizada por disposicion del Dr.
Eduardo Santos, Presidente del Concejo Municipal de San Cristdbal. Posteriormente, la
estatua ecuestre de El Libertador en San Cristobal, erigida en 1929, en tamafio heroico,
fue la primera del estado Téachira, adquirida por suscripcion popular de los habitantes de
San Cristobal en homenaje al centenario de la muerte de Bolivar.

Otros monumentos importantes, son Los Leones de Capacho de 1904, La India y El
Indio de Capacho, en 1907, La India fundida en 1879, la estatua de El Libertador en
Lobatera, cuyos origenes datan de fines del siglo XIX, de la Exposicion Mundial de
Chicago de 1893 o Exposicion Colombina (World's Columbian Exposition), que se
desarroll6 en la ciudad de Chicago-lllinois (Estados Unidos) entre el 1 de mayo y el 3 de
octubre de 1893, por ello, es la estatua de El Libertador més antigua del Estado Tachira.
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407.

2 BRANTES, Humberto, Album del Tachira 1930, Caracas, Tipografia Americana, 1930,
“Distrito Bolivar”, s/n.

24 Cfr. “Monumentos de La Grita” en BENET, F. Guia General de Venezuela, tomo 1, 1929, p.
71.

5 “Paseo civico hacia la columna de El Calvario que conmemora las Bodas de Plata de
Monsefior Jauregui. Apoteosis de Monsefior Jauregui, programa de inauguracion de la estatua
de Mons. Jauregui, La Grita, agosto de 1914, editado en la imprenta 5 de julio de Tovar” en
DUBUC De Isea, Lourdes y otros, Escritos sobre Jauregui, Comisién Presidencial para la
celebracion del Sesquicentenario del Natalicio de Mons. Jestis Manuel Jauregui Moreno, 1999,
p. 480.

%8 \/ILLAMIZAR Molina, J.J. Op. Cit. p. 561.
%" Ibid. pp. 528-529.

28 “Grupo Roulin” en BOULTON, Alfredo, El rostro de Bolivar, Antonio Cordani, Milan-
Caracas, 1982, p. 115.

29 E| Dr. Juvenal Anzola, comisionado del General Juan Vicente Gomez, vino desde Caracas en
octubre de 1912 a supervisar la construccion de la que se denominaria la “Carretera Central del
Tachira”. En el trayecto de la Estacion del Gran Ferrocarril del Tachira, entre Uraca y Coldn, se
encontrd con el busto que era trasladado a San Cristbal y luego escribid la primera descripcion
que se conoce del mismo: “[omissis] entre sorpresas llegamos al magnifico puente de hierro,
debajo del cual hierven las blancas aguas de La Blanca [omissis] Pasado el puente y vista la roca
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desde enfrente, da terror aquella pared de piedra en la cual se oculta la carretera y sélo se ven
abruptas lenguas de roca, que sintieron la explosion de 150 quintales de pélvora consumidos alli.
Caminamos un poco mas, me llamg la atencion un busto de bronce muy grande, que sin discernir
bien divisaba a la orilla de la carretera: ya cerca contemplé la efigie del Libertador: estaba
colocado mirando al Norte, como si quisiera examinar un largo trayecto de la vida y fijarse en la
montafia de piedra donde el estruendo de la pdlvora y enormes pefiascos descendiendo, habian
simulado descargas de cien cafiones: aquella mirada que fue siempre de aguila, me parecié que
brillaba con intensa luz en aquellas huecas pupilas, y el bronce se me figurd por su simbdlica
representacién, y porque en aquella soledad no esperaba verle, una glorificacién del genio que
desde el Chimborazo, digo mal, desde que inicié su carrera publica hasta el borde de la tumba,
en transportes de inspiracion habld a los hombres cual si realmente tuviera ‘cabeza de milagro y
lengua de maravillas’. Me desmonté, miré atentamente con religioso respeto a aquel Libertador
de pueblos y creador de ideas, y reverente, con el sombrero en la una mano y de diestro mi mula,
desfilé con paso timido ante aquella apoteosis de bronce, que ya ornamenta el Parque Bolivar en
San Cristébal [omissis] Pasadas varias quebradas, llegamos a la mesa de Colon”. ANZOLA,
Juvenal, De Caracas a San Cristébal, Biblioteca de Autores y Temas Tachirenses, N° 79, 2da
edicion, edicion facsimilar de la primera edicion de 1913, Caracas, 1981, pp. 138-139.

%0 Cfr. “Urefia” en DIAZ Brantes, Humberto, Album del Tachira 1930, Tipografia Americana,
Caracas, 1930, s/n. El autor coloca como texto de la fotografia, lo siguiente: “Aspecto de la
Plaza ‘Bolivar’ de Urefia, en donde se erigié en el Tachira el primer busto al Libertador, en el
afio 1913”. Dato que resulta erréneo dado que el primero fue el busto de la plaza Bolivar de San
Cristébal instalado alli en 1912.

31 Cfr. “Distrito Libertador-estado Mérida” en BENET, F. Ob. Cit. pp. 180-181.

%2 Consultese, entre otros, a: LUNA, Hebert, Monsefior Jesis Manuel Jauregui Moreno, 1848-
1905, Biblioteca de Autores y Temas Tachirenses, N° 159, Caracas, 1998.

¥ DAVILA, Vicente, “Monsefior Jauregui” en DUBUC de Isea, Lourdes y otros, Escritos sobre
Jauregui, Comision Presidencial para la celebracion del Sesquicentenario del Natalicio de Mons.
Jesus Manuel Jauregui Moreno, 1999, p. 299.

34 Cfr. Ibid. p. 275.
% Cfr. “Monumentos de La Grita” en BENET, F. Ob. Cit. p. 71.
% Cfr. “Distrito Cardenas” Ibid. p. 63.

3" Documentos en honor del Gran Mariscal de Ayacucho Antonio José de Sucre, Publicaciones
de la Presidencia de la Republica y Banco Provincial, Marvin Klein editor, Caracas, 1995, p. 72.

% Cfr. “Distrito Ayacucho” en BENET, F. Ibid. p. 45

% BRANTES, Humberto, Album del Tachira 1930, Tipografia Americana, Caracas, 1930,
“Distrito Ayacucho”, s/n.

%0 Cfr. “Distrito Ayacucho” en BENET, F. Ibid. p. 63

“1 DIAZ Sanchez, Ramén, El Pante6n Nacional: guia para el visitante, Ministerio de relaciones
Exteriores, Direccion del ceremonial y Acervo Historico de la Nacion, 1964, p. 47.

2 URDANETA Braschi, Ezequiel, Bolivar en la numismatica conmemorativa y en las
condecoraciones, Publicado por el Comité Ejecutivo del Bicentenario e Simén Bolivar, Caracas,
1983, p. 104.

* “palabras de introduccion pronunciadas por el Sefior J. Ceferino Chacon Propulsor del
Monumento a Sucre y Presidente de la Junta Gran Mariscal de Ayacucho” en Boletin de la
Academia Nacional de la Historia, tomo XXXVII, abril-junio de 1954, N° 145, Academia
Nacional de la Historia, Caracas, 1954, p. 99: “ [omissis] surgié en medio de esta llanura, a la
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que sirve de centinela milenario ‘El Morrachon’ el pequefio poblado al que se dio el nombre de
San Juan de Lobatera, porque fue del seno de la meritoria urbe nortefia, en la que, en mi caso
concreto, estd la raiz de la sangre de mis gentes austeras y humildes, de donde vinieron los
fundadores a poner las bases de esta noble ciudad”

* Este personaje mantuvo una actividad destacada en el campo cultural, sobresaliendo entre sus
iniciativas, conjuntamente con extranjeros resientes en Colén como Croce y Pagnini, en el
rescate del petroglifo aborigen denominado “La Piedra del Mapa”, la cual fue enterrada a
principios del siglo XX, por orden de un jefe civil de la época quien la consideraba “objeto de
mal agiiero” segun sus propias palabras. Cfr. CALDERON, J. B., Petroglifos prehistoricos de
Colon del Tachira, Biblioteca de Autores y Temas Tachirenses, N° 27, Caracas, 1962.

> “La inauguracion del monumento al Mariscal Sucre en Colén del Tachira y el discurso del
Prof. Don J. A. Cova” en Boletin de la Academia Nacional de la Historia, tomo XXXVII, abril-
junio de 1954, N° 145, Academia Nacional de la Historia, Caracas, 1954, p. 92.

*® Junta Pro Conmemoracion del Cuarto Centenario del Descubrimiento del Tachira, T4chira,
San Cristobal 14 de agosto de 1947, colaboracion fotografica de Martin Lopez C., editado por
Publicaciones Casber, Ibarras a Maturin N° 19 — Caracas, 1947, p. s/n.

" «|_a inauguracion del monumento... Ob. Cit. p. 91.
*® Ibid. p. 92.
* [dem.

% AMADO, Anselmo, “Ramén Buenahora” en AMADO, Anselmo (recopilador), Gente del
Tachira (1900-1935), Biblioteca de Autores y Temas Tachirenses, N° 61, tomo Il, Caracas,
1974, p. 187.

L VILLAMIZAR Molina, J.J. P&ginas de Historia del Tachira, Biblioteca de Autores y Temas
Tachirenses, N° 56, Caracas, 1972, p. 119.

52 Cfr. VILLAMIZAR Molina, J.J., Ciudad de San... p. 531.

>3 Esta estatua fue objeto de vandalismo el 28 de abril de 2008, cuando la espada que empufiaba
El Libertador fue quebrada desde la base de la empufiadura y robada. Cfr. Diario La Nacién, San
Cristébal, 29 de abril de 2008, Edicion 13.894, portada.

> Este dato se puede precisar al revisar la bibliografia sobre la estatua ecuestre de El Libertador
gue se encuentra en la Plaza Bolivar de la ciudad de Barcelona, estado Anzoategui, la cual fue
encargada por el Presiente del estado, General Lino Diaz a la Marmoleria de Pigna en 1930 y
esta a su vez encargd la estatua en bronce a la Casa de Fundicion Vignali (Florencia-Italia),
siendo el mismo modelo de la estatua de El Libertador instalada en San Cristdbal en 1929. Cfr.
KOOP M. Maximilian, “La Plaza Bolivar de Barcelona” en Oriente.com, edicion del miércoles
22 de febrero de 2006 y MARIN, Evaristo, Historia y Monumentos de Barcelona, Puerto La
Cruz, Guanta, Lecherias y Pozuelos, Caracas, 1988.

% Cfr. “Monumento que el gobierno y los hijos del Tachira erigiran en la capital del estado al
Padre de la Patria, Marmoleria ‘La Nueva Industria’, Francisco Pigna y Suce. Caracas-
Venezuela” en BENET, F. Ob. Cit. p. 99.

% CALA Hederich, Roso Alfredo, EI Hombre de Iscala, Ramén Gonzalez Valencia, Universidad
Industrial de Santander, Bucaramanga, 1985, p. 138.

*" Véase al respecto, ORTEGA Ricaurte, Carmen, Diccionario de artistas en Colombia, Bogota,
Ediciones Tercer Mundo, 1965, p. 89.

*8 Si bien la arquitectura de la época no es el tema tratado en el presente trabajo, es conveniente
indicar que el General Cipriano Castro ordend, igualmente en 1904, la construccion del edificio
sede del Ejecutivo del estado Tachira o Palacio de Gobierno, Gnica construccion que se realizo
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en la ciudad de San Cristobal durante su gobierno. EI mismo fue disefiado y construido en un
estilo neoclésico rigido y se caracterizd por ser una edificacién con predominio de las lineas
rectas. Con una disposicion rigurosamente simétrica de los elementos arquitectonicos externos e
internos (patio central abierto y con columnata), austero en ornamentacion. Su armonia visual
proviene de la combinacion de las formas arquitecténicas (columnas, frontones y ventanas con
marcos en falsa silleria). ElI pértico era dérico-toscano, tetrastilo (conformado por cuatro
columnas en su frente) y rematado por un fronton triangular. En la actualidad, de este Palacio de
Gobierno, sélo se existe una parte de la pared exterior sur, con sus ventanas clasicas, que da a la
calle 4. Material fotografico sobre este edificio puede ser consultado en: DIAZ Brantes,
Humberto, Aloum del Tachira 1930, Caracas, Tipografia Americana, 1930, “Distrito San
Cristébal”, s/n.

% En las bases de los grupos escultéricos de Capacho Nuevo (Independencia), se puede leer la
inscripcion: “Fondu par Maurice Denonvilliers”. Asimismo, informacién sobre Denonvilliers
puede ser consultada en
http://saintchamond.canalblog.com/archives/10___le_monument_sadi_carnot/index.html.
Consulta realizada el 28 de enero de 2009. Igualmente, la historia de la fundicion de
Denonvilliers, denominada: “Fonderie Denonvilliers Fils et Cie”, puede ser consultada en:
http://www.monuments-de-france.org/notice_122660.html.

% Consultese al respecto: Revue d’histoire Ecclesiastique, Université Catholique du Lovain,
1986, p. 731.

%1 Sobre los origenes y organizacion de la Exposicién Universal de Chicago de 1893, consultese
un amplio y detallado reportaje de la época titulado: “Chicago tells its story/What it will offer to
the world next may”, The New York Times, New York, Wednesday, October 22, 1892, Page 9,
Versién digitalizada, The New York Times, ©2009. Es importante destacar que en el articulo
citado, se hace referencia a que correspondié al ciudadano mexicano T. W. Zaremba, ser la
primera persona que penso e ided la realizacion de una feria o exposicién mundial en homenaje
al 1V centenario del Descubrimiento de América, cuando asistié a las celebraciones por el primer
centenario de la independencia de los Estados Unidos en 1877 en Filadelfia. Zaremba habia
pensado inicialmente en que la exposicion universal se celebrard en México pero fue la ciudad
de Chicago quien finalmente tomd la iniciativa y concreto la idea en 1893.

62 “Chicago tells its story, what it will offer to the world next May”, The New York Times, New

York, October 22, 1892, p. 4. Version digitalizada. Asimismo, este articulo ofrece una detallada
informacién sobre los pormenores que se dieron para la planificacion y organizacion de la
Exposicion Universal de Chicago de 1893-

%3 “Exposicion Universal de Chicago” en El Libro Amarillo de los Estados Unidos de Venezuela
presentado al Congreso, Ministerio de Relaciones Exteriores, Caracas, 1894, p. 287.

% World's Columbian Exposition at Chicago. The United States of Venezuela in 1893, Published
by order of The Government of VVenezuela, New York, 1893, Official Documents, p. 6. Internet
Archive Copyright Agent, Universal access to human knowledge, © 2009: “[omissis] 4. To
contract in the United States for the construction of a building where will be exhibited
everything connected with the Republic. This building is to be erected under the immediate
control of the Commission representing Venezuela at the International Exhibition, and it must
fulfill such conditions that when the Exhibition has been closed, it may be transferred to Caracas
and placed in a suitable position, as a work of ornament as well as of usefulness”.

% Report of The Illinois Board of the World’s Fair Commissioners at The World’s Columbian
Exposition, May 1 — October 30, 1893, p. 339. Internet Archive Copyright Agent, Universal
access to human knowledge, © 20009.
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% A History of The World’s Columbian Exposition, 1897, pp. 172-176, “The Architects and
their buildings”,

%7 “Exposicion Universal de Chicago” en El Libro Ob. Cit. p. xxxiii.

% “\/enezuela is here: ground broken yesterday for its building at Jackson Park”, Sunday Inter
Ocean, Chicago, January 22, 1893, p. 5 en BERTUCA, David J. (Senior Comupiler),
HARTMAN, Donald K. and NEUMEISTER, Susan M. (co-compilers), The World’s Columbian
Exposition / A Centennial Bibliographic Guide, Greenwood Publishing Group Editor, Westport
(Connecticut), 1996, p. 212.

% “Foreign Buildings” en RAND, Mcnally & Co, A week at the Fair, Chicago, 1893, p.122.
70 “Exposicién Universal de Chicago” en El Libro Ob. Cit. pp. 354 y 364.

" «“\/ENEZUELA'S BUILDING - West of the main pavilion of the Fisheries, on a grand avenue,
and in line with Brazil, Turkey, Sweden and Hayti, stood the triple pavilion of the Republic of
Venezuela. Like Brazil, Venezuela had a civil war, yet no sooner was President Crespo secure in
office, and President Palacio overthrown, than a committee of distinguished citizens raised the
necessary funds and placed their affairs in charge of Mr. J. M. Larral and Dr. M. U. Toledo, two
citizens of Venezuela living in the United States. Suitable exhibits were collected and shipped,
and the building was opened as soon as the others, for all were desperately late, owing to the
inclemency of the weather. The engraving shows the statue of General Bolivar which
surmounted the east pavilion; on the western one, behind the foliage, was a companion effigy
showing Christopher Columbus. The flag carried by Pizarro during his siege on the rocks, and in
his conquest of Peru, was on exhibition, and was a curio that held thousands of scholars spell-
bound with memories of the adventurer's remarkable life. Prehistoric relics of still greater value
(were their mysterious origin known), specimens of birds and animals, minerals, spices,
preserves, fine needlework, products of the native looms, coffee, and vegetables, with many
paintings, made up the contents of the interior. The dimensions were thirty-six by seventy-eight
feet, and the cost $20,000. All the South American buildings were very attractive”. En World’s
Columbian Exposition of 1893, Paul V. Galvin Library Digital History Collection, Illinois
Institute of Technology, “The Dream City” en http://columbus.iit.edu/dreamcity/00034059.html
[consulta, 28 de enero de 2009].

"2 “Exposicion Universal de Chicago” en EI Libro Amarillo Ob. Cit. p. 345.

" Ibid. p. 364. Asimismo, la revista “El Cojo llustrado”, publicé una referencia sobre el pabellon
venezolano que decia: “El edificio venezolano en la exposicion de Chicago, de cuya fachada
publicamos hoy un dibujo, serd de estilo grecorromano, construido de hierro y marmol; en la
cupula central ird el pabellon venezolano, y en cada uno de los laterales, una estatua obra del
célebre Turini, representando a Cristébal Colén y Simén Bolivar, descubridor el uno y libertador
el otro de Suramérica”, “Edificio de Venezuela en la Exposicion de Chicago” en El Cojo
llustrado, Afio I, N° 31, Caracas, 1ero de abril de 1893, p. 127.

4 “Exposicién Universal de Chicago” en EI Libro Amarillo Ob. Cit. p. 355.

"> Otra descripcion del edificio de Venezuela en la Exposicion de Chicago de 1893, se encuentra
en: RAND, Mcnally & CO.S’, Handbook of The World’s Columbian Exposition with special
descriptive articles, Rand, McNally & Company, Publishers, Chicago, 1893, pp. 176-177: “West
of and across the walk from The Swedish pavilion is found the Venezuela building (E 18). In
view of the recent troubles in this State, and the depleted condition of her treasure consequent
thereon, the decision to make a creditable exhibition of the country’s resource at the great
Columbian Exposition is indeed commendable, showing, as it does, the ambition and energy of
this little republic. The building is a single story in height, and is constructed of the white
marble, in the Greco-Roman style of architecture. The graceful facade is ornamented with three
handsome towers, on the left of which stands a life-size statue of Columbus, on the right is the
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statue of Bolivar, the “Liberator”. Great credit is due to President Crespo for the efforts made by
him to insure a creditable building and exhibit from his country. The work was placed under the
charge of Mr. J. M. Larralde and Dr. M. U. Toledo, two citizens of Venezuela residents in The
United States. Prehistoric relics, mineral and vegetable products, fine arts, manufactures, etc., are
displayed. The flag carried by Pizarro during his marvelous conquest and subjugation of Peru is
shown, as are also many other historic curios”.

’® En el informe que la comision present6 al cierre de la Exposicion, al respecto solo relata: “De
estilo sencillo al par que airoso, alzabase el edificio de Venezuela en un lugar distinguido de la
Exposicidn; y las dos estatuas que coronaban la parte superior de sus cuerpos laterales y que
representaban a Colén y Bolivar [omissis]” en El Libro Amarillo Ob. Cit. “Exposicion Universal
de Chicago”, p. XXX.

7 Ibid. p. 356.
"8 Ibid. p. 356.

¥ El Decreto Ejecutivo de fecha 23 de agosto 1894, especificaba: “Art. 6° Habra acceso al
Paseo por el lado de las actuales escalinatas las que se nombraran en lo sucesivo ‘Graderia
Coldn’, y en cuyo remate superior se colocara la estatua del Descubridor de la América, que es la
misma que figurd en el edificio de Venezuela en la Exposicion Universal de Chicago” en Leyes y
Decretos de Venezuela, 1893-1894), Serie Republica de Venezuela, N° 17, Caracas, 1990, p.
431.

8 SALVADOR, José Maria, Efimeras efemérides: fiestas civicas y arte efimero en la Venezuela
de los siglos XVII y XIX, Caracas, Universidad Catélica Andrés Bello, 2001, p. 152. Este autor
describe la celebracién como: “Pervivira entonces la tradicion que el Primer Magistrado en
gjercicio inaugure con la mayor pompa posible las obras publicas promovidas o concluidas por
su gobierno. A titulo de ejemplo, a las 4 de la tarde del dia 28 de octubre de 1894 el Presidente
Joaquin Crespo inauguraba el Monumento a Colén [...] en la cuspide de la Graderia Colén,
acceso principal al Paseo de la Independencia (antes Paseo Guzman Blanco) sobre la cima del
Calvario Caraquefio”. Es de enmendar que el autor citado le da erréneamente la autoria de la
estatua de Colon (que estuvo ubicada en el Paseo El Calvario) al escultor venezolano Rafael de
la Cova, cuando su autor es el escultor italiano Giovanni Turini como queda comprobado.

81 “Esta estatua de Cristobal Coldn fue colocada aqui al comienzo de mi gobierno, precisamente
la envi6 quien era Ministro de Interior entonces [omissis] Macuro, 12 de octubre de 1992” en
PEREZ, Carlos Andrés, Manos a la Obra, Textos de mensajes, discursos y declaraciones del
presidente de la Republica, Ministerio de Informacion y Turismo, Oficina Central de
Informacion, 1991, p. 361.

%2 MONTENEGRO, Juan Ernesto, Cronicas de Santiago de Ledn, Publicaciones de la Alcaldia
de Caracas, 1997, p. 192.

% Ibid. p. 193.
8 E| Nacional, Caracas, 27 de marzo de 20009.
8 “Exposicion Universal de Chicago” en El Libro Amarillo Ob. Cit. p. 357.

8 Este pend6n o gonfalén, consistia en un pafio de Damasco carmesi en cuyo anverso tenfa
bordado el escudo de armas del Emperador Carlos V de Alemania y | de Espafa y en el reverso
una representacion iconogréfica de Santiago Apdstol a caballo también conocida como Santiago
Matamoros. Este pendoén, del cual sélo quedan fragmentos, se puede apreciar en el Museo
Municipal de la ciudad de Caracas.

87 “Exposicion de Chicago” en El Libro Amarillo Ob. Cit. p. 358.
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8 Sobre este tema, consUltese, entre otros a: SALVADOR Gonzélez, José Maria, “Construccion
de un imaginario nacionalista mediante la estatuaria publica en la Venezuela de Guzman Blanco
(1870-1888)”, ponencia presentada en las V Jornadas de Historia Contemporénea: “Teoria e
historia de los nacionalismos™, promocionada por la Asociacion de Jovenes Historiadores, Libro
de Ponencias, Universidad de Oviedo, Oviedo (Asturias-Espafia), abril de 2006, pp. 546-547.

% SALVADOR, José Maria, Efimeras efemérides: fiestas civicas y arte efimero en la Venezuela
de los siglos XVII y XIX, Universidad Catdlica Andrés Bello, Caracas, 2001, p. 178. La colina de
El Calvario fue remodelada por Guzméan Blanco, transformandola en un paseo, al estilo
neoclasico francés, al cual le dio su nombre, siendo inaugurado oficialmente el 28 de octubre de
1873.

% E| més reciente cambio de nombre dado al paseo recreativo y ornamental que desde 1873 se
encuentra en la colina de El Calvario en la ciudad de Caracas, el pasado 20 de febrero de 2010,
cuando la Alcaldia del Municipio Libertador cambid la denominacién oficial -desde 1894- de
“Paseo Independencia” por “Paseo Ezequiel Zamora”, se presente contradictorio y con una alta
probabilidad de resultar inexplicable por cuanto se da en el mismo lapso en el cual los
organismos oficiales prevén las conmemoraciones del afio bicentenario de la Independencia de
Venezuela. Sobre la noticia del cambio de denominacién, consultese: “El Calvario sera Parque
Zamora” en El Nacional, Caracas, edicién de fecha 20 de febrero de 2010, Comunidad.

o1 Leyes y Decretos de Venezuela, (1893-1894), Serie Republica de Venezuela, N° 17, Caracas,
1990, p. 431.

% LEON, Lameda y LANDAETA Rosales, Manuel, Historia militar y politica del General
Joaquin Crespo, Imprenta Bolivar, Caracas, 1897, vol. Il, pp. 275-276, citado por SALVADOR,
José Maria, Efimeras... p. 361.

% Ob. Cit. p. 271, citado por Ibid. pp. 360-361.

% Revista de la Sociedad Bolivariana de Venezuela, 19 de abril de 1954, volumen XIV, N° 42,
Caracas, 1954, p. 420.

% Estos datos eran especificados en una relacion sobre la Exposicion Universal de Chicago:
“[...] and on the right, one of Bolivar. Both these statues are nine feet high, and weigh 2,000
pounds each” en HANDY, Mose P., The official directory of the World’s Columbian exposition,
May 1st to October 30th, 1893. A reference book of exhibitors and exhibits; of the officers and
members of the World’s Columbian commission, the world’s Columbian exposition and the
board of lady managers; a complete history of the exposition. Together with accurate
descriptions of all state, territorial, foreign, departmental and other buildings and exhibits, and
general information concerning the fair. Moses P. Handy, editor, Published W. B. Conkey
company, Chicago 1893, p. 145.

% En este lugar fundid, en 1889, la estatua ecuestre que disefid del Mariscal de Ayacucho

Antonio José de Sucre, de quince pies de altura (4,57 m) que se encuentra actualmente en el
Parque Ayacucho de la ciudad de Cumané (estado Sucre). Consultese al respecto: “Art notes”,
The New York Times, New York, Wednesday, October 12, 1889, p. 4, version digitalizada, The
New York Times, ©20009.

% Con esta empresa, Turini tenfa contratada la fundicion de tres estatuas encargadas por el
gobierno venezolano en 1896. Consultese al respecto: Reports of International Arbitral
Awards/Recueil des Sentences Arbitrales, Turini Case, 1903-1905, Volume [IX, United
Nations/Nations Unies/Naciones Unidas, page 162, ©2006.

% “Relacion de lo invertido en hacer efectiva la asistencia de Venezuela & la Exposicion
Universal de Chicago” en El Libro Amarillo Ob. Cit. p. 375.
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