LA BIENAL “SALVADOR VALERO”: UNA
EXPERIENCIA DE TRABAJO EN ELARTE
POPULAR EN EL AMBITO DE LAACADEMIA

Resumen

En este documento se reflexiona sobre el papel
de la Bienal Salvador Valero de Arte Popular, el
principal programa del Museo Salvador Valero,
destacando que uno de sus objetivos es promover
la creacién plastica popular. Se destacan los
origenes del programa, sus alcances e importancia
en relacion con su dependencia institucional de
la Universidad de Los Andes. En tal sentido,
presenta en una primera parte la resefia histérica,
seguidamente detalla algunas experiencias en su
organizacién y cierra con unos criterios a modo
de propuesta sobre la investigacién y la promocion
del Arte Popular.
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Abstract

In this paper some reflections are made about the
role of the Salvador Valero Biennial of Popular
Art, which is the major program of Salvador Valero
Museum, pointing out that one of the main goals
is to promote the popular plastic creation. Special
focus is made on the origins of the program, its
reaches and its importance related to its institutional
link with University of the Andes. The first part of
the paper is a historic review of the program, then
some experiences related to the programming are
narrated and it ends with a proposal for research
and promotion of Popular Art.
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La Bienal “Salvador Valero” de Arte
Popular: Referente Histérico

Para ubicarse en el contexto de la Bienal
“Salvador Valero” es indispensable ampliar
el horizonte tematico hacia el componente
historico que le sirvio de fundamento; por lo
tanto, es necesario referirse a la fundacion del
Museo de Arte Popular “Salvador Valero”, sus
principios, objetivos, concepcidn epistémicay
el ambito espacio-temporal en que se gesto.

El Museo de Arte Popular “Salvador
Valero” comenz0 siendo un proyecto cultural
liderizado en el estado Trujillo por un
colectivo de personas que defendian el
desarrollo de programas expositivos y de
promocién del arte, entre quienes estaban
Carlos Contramaestre, Mireya Mendoza de
Alvarado y Salvador Valero. Este propdsito se
aliaba a una parcela importante del panorama
artistico nacional que proponia la ruptura con
ciertos patrones académicos de tendencia
europea. La base principal de estas ideas
innovadoras y contestatarias (encabezadas por
movimientos artisticos nacionales tales como
El Techo de la Ballena) encontraron eco en
las obras de un grupo de creadores que sin
conocimientos académicos, impactaban por el
manejo de técnicas y el uso libre e informal de
los esquemas establecidos oficialmente.

Es asi como se disefia un proyecto de
museo que se trazé como meta recoger todas
aquellas producciones artisticas populares
para el disfrute y que de ese modo se resguarde
ese “patrimonio artistico y que en lo posible
se detenga ese fluir hacia individualidades
con recursos que impedirian en un mafiana,
que el pueblo se reconociera a través de sus
intérpretes” (Contramaestre, 1981: 7-8).
De acuerdo a este principio, resulta de gran
importancia la concepcion que define al
Museo “Salvador Valero” desde su fundacion.
En un primer lugar, se decide crearlo para
la proteccion especifica del Arte Popular,
entendiendo desde entonces, que se asumia una
postura de valoracion a las producciones de
artistas autodidactas; asimismo, se reconocian
como expresiones de trascendencia social
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que debian resguardarse, pero el concepto
de museo se ampliaba a un contexto mayor,
abarcando las manifestaciones asociadas a lo
popular, especialmente en consideracion a
que todas ellas provenian de un conglomerado
social popular.

En estos términos, la Universidad de
Los Andes, teniendo su sede principal en
Meérida y habiendo inaugurado un nucleo sede
en Trujillo, recibe el proyecto de fundacion,
lo aprueba, lo admite como extension
institucional y se compromete a mantener
ese espacio en una region en la que abundan
los artistas populares, convirtiéndose este
proyecto en lo que Contramaestre (1981)
considerd que permitiria “poner en duda gran
parte de lo que en materia de arte se ha venido
haciendo irreflexivamente en Venezuela” (p.
7), siendo, por lo tanto, una iniciativa que
defendia y se basaba en los elementos mas
auténticos. Es importante destacar que para
este momento historico era un acontecimiento
de grandes expectativas la apertura de una
universidad en este estado, especialmente en
consideracion a que Trujillo era un estado
deprimido econémicamente pero con una
gran rigueza cultural desarrollada desde la
época indigena, con gran protagonismo en
los periodos colonia e independentista, lo que
aseguraba el éxito que venia a cumplir tanto la
universidad como la fundacion de un museo
dedicado justamente a los lenguajes mas
silenciados y representativos de esa historia.

Tres aspectos esenciales destacan en este
ultimo sefialamiento: la concepcion de Arte
que se manejo para la validacion de las obras
y de los artistas; que dicho proyecto fuera
impulsado por artistas pertenecientes a las
visiones mas vanguardistas del arte nacional
y por los mismos artistas que surgian del
ambito social méas humilde, lo que implicaba
una disolucion de las fronteras conceptuales
acerca del arte, 0 al menos, una apertura hacia
los lenguajes artisticos ignorados por siglos; y,
en tercer lugar, interesa el hecho de que este
proyecto se gestara y reconociera en el &mbito
académico universitario. Deben mencionarse.
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Salvador Valero - Fotografia: Coleccién Museo de Arte Popular “S

Igualmente como factores favorecedores,
la presencia de Carlos Contramaestre,
integrante de El Techo de la Ballena, quien
como médico residente en Trujillo, mostrd
la existencia de Salvador Valero, Josefa
Sulbarén, Antonio José Fernandez “El
Hombre del Anillo” y Eloisa Torres, los
cuatro artistas emblematicos, pioneros de
este movimiento, no solo en este estado,
sino en el pais, lo que sin duda represento,
como el mismo sefialara “circunstancia un
tanto fortuita que ha influido para que gente
interesada en conocer este fendmeno, se haya
acercado a explorar e investigar el mundo
primitivo e imaginativo de estos creadores de
lo espontaneo” (Contramaestre, ibidem: 7)

De este modo, el Museo de Arte Popular
“Salvador Valero” se inaugura el 19 de
noviembre del afio 1976, a seis meses de
la muerte del artista epdnimo y con una
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alvador Valero”
coleccion, mayoritariamente constituida
por sus obras. Desde el primer momento el
Museo se mostré como un espacio dinamico,
democratico, abierto, flexible; desarrollando
un compromiso con el movimiento artistico
que lo fundd, con sus creadores y con las
comunidades donde éstos se localizaban, con
sus tradiciones y manifestaciones originarias,
con los diversos lenguajes culturales en
todas sus manifestaciones, promoviendo una
corriente en el campo de la investigacion, la
difusion y el estudio, sin precedentes en el
pais.

De ahi que se suscitara en su interior
y hacia sus bordes, una amplia gama de
actividades que incluian el reconocimiento a
los valores mas auténticos, a las celebraciones
tradicionales; expandiéndose una politica
de estudio de las expresiones nacidas en el
ambito popular més sensible, mas genuino,
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abriendo la oportunidad a participar en sus
espacios a creadores desconocidos cuyas
propuestas plasticas iban progresivamente
legitimando la riqueza, la calidad y el denso
contenido de las obras llamadas populares.
De este universo creativo, de esta realidad
cultural, de este espacio de participacion y
arraigo nacio el principal salon de arte popular
del pais, el primero y el mas representativo:
la Bienal “Salvador Valero” de Arte Popular,
como una celebracion al décimo aniversario
de la fundacion del Museo y en el marco de los
actos de la conmemoracion del Bicentenario
de la Universidad de Los Andes.

Experiencia de organizacion de la Bienal
Salvador Valero de Arte Popular.

En 1986 se dio apertura en la ciudad
de Trujillo a la Primera Edicion de la Bienal
“Salvador Valero”. Su identificacion como
un salén para el Arte Popular garantizaba el
desarrollo de un evento de gran envergadura,
no sélo para el espacio universitario y para
la actividad cultural del pais, sino de modo
especial, para el equipo promotor que la
organizaba.

La figura principal, responsable de
idear la Bienal y para entonces, Director del
Museo fue el Antrop6logo Francisco Prada.
Su experiencia como politico de izquierda
y una ardua labor en las comunidades mas
desposeidas econdmicamente, la convivencia
con grupos indigenas, campesinos y
trabajadores rurales, le brindaron una vision y
una conviccion del mundo que le permitieron
visualizar la creacion de un salén de arte
que abriera los espacios a los creadores del
comun y para darle una potencial vigencia
al Museo, sus principios y su mision social
y cultural, propuso el criterio sustantivo de
no exclusién. Este principio, analogo con
la ideologia democrética de la Universidad,
encontrd apoyo por parte de las autoridades
universitarias, donde tuvo un destacado
protagonismo el impulso dado por el Rector
de entonces, el Dr. Pedro Rincon Gutiérrez.
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Es asi como se recibe el Proyecto de
la Bienal, que vino, como sefiala Cafiizares,
(2010: s/p) a “reinvindicar y valorizar al
arte popular asi como de indagar en las
manifestaciones de nuestro imaginario
colectivo subyacente a fin de rescatar los
fundamentos de la nacionalidad y la memoria
del pasado como riqueza patrimonial”; y asi,
en la primera convocatoria se pensd en un
llamado a todos los artistas populares del pais
a ser parte en un mismo escenario, de “una
confrontacién plural de formas y contenidos,
mensajes y compromisos, suefios y utopias,
realidades y esperanzas que son las fuerzas
vitales de nuestras motivaciones, y el alimento
de nuestra identidad y soberania” (Rincon,
1986: s/p), teniendo una participacion de 619
obras. El impacto de esta exposicion marcé
un precedente en la historia de los salones, de
las instituciones museisticas, de las politicas
culturales, de la critica del arte nacional y esto
obedece a ciertos motivos esenciales.

Primeramente, el modo en que se
desarroll6 la convocatoria; la denominacion
de los premios a otorgarse; el jurado que
formado por Alfredo Armas Alfonzo, Peran
Erminy, Michelle Arias, Anibal Ortizpozo,
Aquiles Ortiz, Tony Russell, Maria Teresa
Lopez, Flor Romero, Victor Blanco y
Mireya Mendoza de Alvarado, eran figuras
de reconocida trayectoria en el campo de
de la intelectualidad, especificamente de las
artes plasticas en el pais. Una vez cerrada la
primera edicion, se sell6 el compromiso de
continuidad en la ejecucion progresiva de
las ediciones y durante los afios 1988, 1990,
1992 y 1994 se cumplié en su modalidad
bienal; la Sexta edicion llevada a cabo en 1999
rompid con este criterio basicamente porque
problemas presupuestarios no lo permitieron;
en el afio 2002 se efectud la Séptima, la Octava
en el 2005, la novena en el 2007 y la décima
entre los afios 2009 y 2010 para configurar las
diez ediciones celebradas de este importante
Salon.

Resulta interesante como experiencia,
lo que ha significado desarrollar un programa
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global de la Bienal. Todo comienza con la
conformacién de la Comision Organizadora,
oficialmente constituida por las figuras méas
representativas de las instituciones ligadas
al ambito del Museo y a los entes culturales
del estado Trujillo y el pais: El Rector de la
Universidad de Los Andes conjuntamente con
el Director General de Cultura y Extension
de dicha Universidad; el Vicerrector Decano
y el Coordinador de Extension y Cultura
de la Extension de la ULA en Trujillo, el
Nucleo Rafael Rangel; el Director de Cultura
Adscrito a la Gobernacién del Estado Trujillo;
un representante del Ministerio de Cultura,
el Director del Museo y un representante
de la Sociedad de Amigos del Museo. Una
figura importante dentro de esta Comision
Organizadora es el Coordinador General,
designado por medio de acuerdos entre los

Salvador Valero - Fotografl'ai: Coleccién Museo de Arte Popular “Salvador Valero”

responsables quienes hacen postulaciones y
toman las decisiones al respecto. Asimismo,
esta comision, conjuntamente con el personal
del museo discute sobre posibles curadores,
revisa y aprueba el Proyecto de Difusion que
incluye: disefio de imagen del evento, lo que
contiene un afiche, pancartas, vallas, material
impreso, bases, volantes; material audiovisual,
cufias y micros para radio y television. Este
material es dado a conocer a la prensa nacional
por medio de una tradicional rueda de prensa
con los medios locales y nacionales, con la
cual se oficializa la convocatoria.

Una vez hecho el llamado, comienza
la etapa de propagacion de las bases por
medio de llamadas telefonicas y envio de
correspondencia a los centros receptores
(museos, casas de cultura, galerias, talleres de
artistas) que desde la primera edicion han sido

25

Revista C@a( '« W aeoa
Julio-Diciembre 2013, N° 28, (pp. 21-29)
Nueva Etapa



) Araujo Valero, Carmen ) )
La Bienal “Salvador Valero”: una experiencia de trabajo en el arte popular en el &mbito de la academia

de primordial apoyo. Fijados los periodos de
convocatoria, se abren las fechas de recepcion
de obras en todo el pais y los lapsos en los
cuales se recolectan las obras en los centros
receptores, se trasladan hasta Trujillo.

La tercera etapa consiste en la
organizacion museografica, cuya concepcion
esta determinada por el concepto que guia a
cada edicion, especialmente en consideracion
al tema que guie la muestra. Debe destacarse
en este sentido que generalmente la Bienal
no contempla ningun tema y esta libertad
implica complicaciones en la distribucion
de las piezas, que terminan organizadas de
acuerdo a ciertas clasificaciones (técnicas, por
procedencia, titulos —temas-).

Este aspecto supone que el trabajo
mas arduo se localiza en esta etapa ya que es
cuando de clasifica la exposicion respetando
estilos, formatos y demas criterios tiles
en el momento y de mayor compromiso y
laboriosidad e implica poner en practica los
principios fundamentales del salon: el respeto
a la obra de arte por igual, por lo tanto, no hay
discriminaciones de clasificacion impuestos
por la calidad estética o artistica, por el trayecto
y reconocimiento al creador o por el impacto
temético que las mismas puedan tener. Las
discusiones propagadas en la propia dinamica
de trabajo, contribuyen a la consolidacién
a estos principios. Esto a la vez genera una
experiencia escenogréfica innovadora en tanto
gue rompe con las clasicas y mas elitescas
formas museograficas de reconocimiento a la
belleza, al artista y a las interpretaciones de lo
que es arte y lo que no lo es.

En el marco de los elementos
museogréaficos, cada edicion de la Bienal
ha significado una experiencia distinta. De
hecho, el esfuerzo ha pesado basicamente en el
propdsito de no repetir concepciones visuales o
estilos de montaje, aunque la cantidad de obras
y laimportancia dada a la no preseleccion, lo
gue obliga a recurrir a la improvisacién de
espacios, que mas que entorpecer, promueve
la creatividad en la adaptacidon arquitectonica.
Es necesario sefialar en este punto que la
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Bienal ha ocupado en sus diez ediciones,
varios espacios expositivos. Primeramente se
instalé ocupando los espacios que cobijaban
el Museo en su primera sede en una casa
de estilo colonial ubicada en el centro de la
ciudad; posteriormente y una vez mudados a
la actual sede, en el edificio de la Universidad
que funcion0 anteriormente como convento 'y
donde el Museo ocupa lo que correspondia a
la biblioteca. Para la IX edicion se present6
la propuesta de ocupar todo el edificio donde
funciona la Universidad y una vez aprobada
se procedié a ambientar los pasillos y areas
en préstamo para convertirlos en espacios
expositivos. La experiencia de estos montajes,
aunque ha sido ardua, delicada y costosa, ha
significado la congregacion de todas las obras
en un mismo lugar, garantizando la seguridad
y el control de las mismas.

La cuarta etapa es la programacion
especial preparada en el marco de la muestra.
Comienza con el acto de inauguracion, que
a modo de una gran fiesta, presenta diversas
agrupaciones que demuestren la variedad y la
riqueza de la cultura popular local. Este acto
se acompafia con el programa protocolar en
el que intervienen las diversas autoridades y
se hace oficial la instalacion del Salén. Salvo
la Gltima ocasidn, en este acto se lee el acta
veredicto. Develada la cinta, la exposicion
gueda a la disposicion de los visitantes, siendo
una tradicion la presencia de un estimado de
tres mil visitantes por edicion. En esta etapa
se prepara igualmente y como corresponde,
el plan de visitas guiadas, charlas, talleres,
foros y demaés actividades de orden educativo
y de extension, con lo cual se reflexiona
acerca de la importancia de este salén, se
discute sobre las obras ganadoras, se dialoga
con los creadores y se comparte con la
comunidad de publicos, haciendo énfasis
en la poblacion estudiantil, para quienes se
preparan cronogramas especiales.

Finalmente, se procede a la devolucién
de las obras. El retorno es uno de los procesos
mé&s delicados ya que el compromiso es
regresar las obras que han participado en el
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Bienal “Salvador Valero” -Fotografia: Argenis Valera

perfecto estado de conservacion, acompafadas
por el certificado de participacién y el
catalogo. Sdlo las ediciones VIl y VIII han
contado con los catalogos que incluyan el total
de las obras participantes. Los altos costos
que representan la impresion de un libro
donde se incorpore la totalidad de los artistas
supera la cantidad de 100 paginas. Esto se
ha conquistado en las primeras ediciones por
medio de ediciones especiales, en las que se
muestra la nébmina de los participantes y se
enfatiza en las obras ganadoras, homenajeados
0 en la descripcion temética que acomparia a
cada muestra. De hecho, éste es uno de los
principales compromisos pendientes con los
artistas participantes y la deuda sobre la que
trabajamos actualmente.

De esta manera hemos presentado
hasta aqui la relacién muy general de
la experiencia Bienal Salvador Valero.
Este recorrido ha permitido el impulso al
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reconocimiento y valoracion al arte popular
nacional, con una importante referencia
internacional y progresivamente ha encontrado
aceptacion, credibilidad y esperanza en
los creadores venezolanos, espacio para
proyectar a los nuevos creadores y sostener
a los ya consolidados en un mismo escenario
expositivo.

Investigacion y Promocién del Arte
Popular: Una propuesta a partir de
la Bienal y el Museo de Arte Popular
“Salvador Valero”

La Bienal “Salvador Valero”, dentro de
un esquema de analisis socio-antropoldgico
e historico de la dindmica social y las
interrelaciones de clases dentro de una sociedad,
responde a una concepcion donde se ve al arte
popular como una expresion creativa de las
clases subordinadas o excluidas. Como se ha
mostrado en las lineas anteriores, su puesta
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en escena ha significado un plan de trabajo
multidisciplinario que tiene como base esencial
la conviccion de los valores que subyacen enel
arte como expresion sublime de la humanidad y
que en el contexto de las expresiones populares,
se manifiesta como un lenguaje de resistencia
e identidad de todos aquellos sentimientos y
conocimientos derivados del ambito social
mas desposeidos.

Por lo tanto, en el Museo de Arte Popular
“Salvador Valero” concebimos la Bienal
como un programa capaz de defender una
vision diferente del arte, de su investigacion
y promocion, del reconocimiento a las
relaciones que se suscitan e intervienen a
partir de los procesos de su produccion y
su recepcion; depende por lo tanto de los
vinculos que se establecen entre las personas
a partir de la obra y que en si se constituyen
en flujos de interacciones o intercambios que
se propagan entre los involucrados en una
experiencia estética, todo ello dependiendo de
la influencia o el interés que las genere, como
sefiala Araujo (2010).

La Bienal plantea por lo tanto que esas
relaciones de interaccion que se producen
entre la institucion Museo-Universidad, el
creador, los publicos, los trabajadores del
Museo, los expertos en arte o la critica, supere
las relaciones de base estética, de modo que
el Arte Popular que se muestra, se evalle y
se difunde en los espacios donde se instala el
Arte se vea como tal. Asimismo ocurre con
los aspectos de orden ideoldgico, para lo cual
se suprimen las ideas de poder de unos sobre
otros, haciendo ver que todos los creadores
tienen las mismas impresiones de belleza ante
lo que pueden hacer, independiente de los
juicios de otros; a quienes por cierto, también
se les aprueban los juicios sin hostilidades.
En cuanto a los aspectos de base econémica,
la Bienal promueve la participacion como un
encuentro, superponiendo al interés de los
premios, el mostrar la obra, el compartir entre
creadores, organizadores y visitantes. Por otra
parte, las obras en la Bienal se manejan sin
criterios mercantiles, es decir sin obtencion de
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beneficios monetarios; se ofrecen al pablico al
mismao precio que lo coloca el artista y si bien
se promueve la adquisicion de obras, no es ése
el principal objetivo. En todo caso, se trata de
desarrollar iniciativas de adquisicion de obras
en el marco de las politicas de valoracién
del arte popular y de apoyo econémico al
artista.

Uno de los aspectos de mayor relevancia
en el proyecto Bienal es el componente de
base educativa, referida a la apreciacion
y la ensefianza del arte. Es aqui donde se
interpreta la labor institucional como un
compromiso sustantivo concebido desde el
disefio museografico que sea lo mas sencillo
y pedagogico posible a fin de propiciar la
relacion pablico-obra como una experiencia
de placer y aprendizaje. Esta labor se alcanza
usando textos breves referidos a los diversos
temas contemplados en cada edicion que
hacen referencia al salon, a los temas que
distribuyen la muestra, a los homenajeados,
los estados participantes y otros aspectos
gue sean relevantes en cada ocasion. Este
objetivo se apoya en la participacion de
los guias de sala y las diversas actividades
complementarias disefiadas para ampliar y
consolidar la experiencia, dando prioridad
a la orientacion hacia la apreciacion desde
los estados mé&s puros, mas originarios,
aquellos que se interpretan en los llamados
estados de la conciencia (Popper, 1985)
donde no intervengan los prejuicios y se
valore principalmente la sensacion de belleza.
Asimismo, se estimula el analisis de temas, los
contenidos por areas, los materiales utilizados.
Todo esto recoge las relaciones interactivas
que se propician en el encuentro visitante-obra
en la Bienal.

Igualmente, destaca la importancia
que se da a la categoria axioldgica, es decir
de promocion de valores implicitos en la
experiencia Bienal. Esto significa que uno
de los propdsitos del Salén consiste en que
las obras expuestas permita a las personas
establecer preferencias particulares entre
las opciones que se les presentan y al
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mismo tiempo, promover la estimulacion
de sensibilidades y activar posibles cambios
de actitudes ante las concepciones del
arte popular, méas alla de las nociones de
estandarizacion e institucionalizacion que
suponen eventos de este tipo. Para el Museo
y la Bienal este es un reto trascendental,
especialmente porque el Museo es una
institucion y la Bienal un Salon consolidado
lo que pudiera responder a unos ciertos rasgos
de estandarizacién, entendida esta Gltima
como el proceso por medio del cual se regulan
a los procesos artisticos (en este caso) de
donde se desprenden juicios que reglamentan
elementos como el uso de las técnicas,
los materiales, formatos, convenciones de
produccion; los aspectos de base estética,
es decir las consideraciones de mérito sobre
las obras; de base comercial, referidas a lo
mercantil; y las de base ideologica, referida
al poder del sistema politico dominante.

En lo que corresponde a la
institucionalizacion, entendiendo por medio de
ellalos procesos artisticos resultan canonizados
0 consagrados u oficializados en términos de
instituciones, sus normas, visiones, misiones,
jerarquias, roles, funciones, infraestructuras,
por lo que dejan de ser individuales para
pasar a ser colectivos y regulados. Una de las
defensas mas importantes que libra el Museo
Salvador Valero es precisamente el sentido
espontaneo de las obras que participan en la
Bienal, por lo que su mision lo obliga a luchar
contra las presiones del entorno.

De este modo, la Bienal “Salvador
Valero” se desarrolla como una actividad
fundada en principios evidentemente sociales
y esto le otorga una simbologia de gran aporte
e innovacion en el marco de las experiencias
expositivas y de estimulo a la valoracion del
arte en general y como ha quedado expresado
anteriormente, es importante que esto se lleve
a cabo en un espacio cuyo origen es uno de
los ambito de mayor rango, la universidad
y que sin duda ha representado un esfuerzo,
el debate a favor de darle continuidad como
una necesidad de defensa y promocion de
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los lenguajes y de la expresion libre. Esta es
la razon de ser del Museo de Arte Popular
Salvador Valero y su bandera mas digna y
emblemaética es la Bienal.
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