83 NOVELAS, DE ALBERTO CHIMAL.:
FORMAS NARRATIVAS EN TIEMPOS
VIRTUALES

Resumen

Las nuevas tecnologias han facilitado la aparicién
de nuevos géneros discursivos y registros
lingtiisticos que estan modificando algunos de los
procesos de creacidn y apreciacion literaria. Ello
se ha potenciado, en parte, por la naturaleza del
entorno digital-virtual. Alberto Chimal (Ciudad
de México, 1962) en el 2010 publicd, a través de
su sitio web, 83 novelas, una coleccion de textos
que se gestaron desde su cuenta de Twitter. Es una
obra experimental tanto a nivel formal y de fondo:
unidos, los 83 segmentos pueden apreciarse como
una novela, como coleccion de aforismos 0 como
microcuentos. En el presente articulo se aborda la
problematica del cambio que ha sufrido el mundo
del libro y el reto que implica la lectura en el
entorno digital. Para ello, se aborda 83 novelas,
de Alberto Chimal.
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Abstract

New technologies have helped the emergence of
new discursive genres and linguistic registers,
which are modifying how is conceived the literary
works and certain processes of literary creation.
Alberto Chimal (Mexico City, 1962) in 2010,
published through his web site, 83 novelas, a
collection of texts originally developed in his
Twitter account. It is an experimental work both
at the formal level and background conformed by
a collection of tweets that can be read in multiple
ways: as a novel, as a collection of aphorisms
or simply micro-tales. This paper addresses the
problem of the change that has suffered the book
business and the challenge that involves reading
in the digital environment. In order to understand
this, we should analyze the limits and scope of
Chimal’s 83 novelas.
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1. Introduccién

Con la aparicion del internet, en 1969,
pero mas claramente en el 2008 cuando
se popularizaron plataformas electronicas
como el i-pad y demas tabletas, comenzo
a extenderse el uso del e-book, o libro
electronico. Actualmente algunos actores
del mercado editorial luchan por preservar
el control y primacia en un mercado que
cambia constantemente. Este proceso de
adaptacion ha dado resultados dispares, pues,
por una parte, se observa el debilitamiento
de empresas tradicionalmente vinculadas
con el mundo editorial —Grupo Santillana,
Grupo Planeta; Random House-Mondadori,
entre otros-, quienes han optado por la
conformacion de grandes consorcios, y por
otra, la aparicion de nuevos actores como las
empresas tecnoldgicas —Apple o Google- o
distribuidores de productos editoriales —como
Amazon- que han logrado prosperar por
medio de la comercializacion de contenidos
editoriales digitales.

Maés alla de las dificultades por las que
atraviesa el mercado, es indudable que el
desarrollo del libro electronico plantea una
serie de cambios respecto a nuestra manera
de entender y “habitar” el mundo del libro.
Es en este terreno donde se abre el espacio
para tratar de discernir hasta qué punto leer
se vuelve en un nuevo reto.

Con el fin de aproximarnos a
la problemética que esta latente en los
procesos de creacion y recepcion lectora
en medios digitales, primero se definiran
y explicaran algunas de las caracteristicas
que estan presentes en los procesos de
creacion y recepcion de los textos digitales —
hipertextualidad, multimodalidad, virtualidad
y caracter inacabado-; posteriormente, se
reflexionara acerca de cémo los procesos de
digitalizacion abren la posibilidad a nuevas
manifestaciones geneéricas textuales para,
finalmente, hacer un anélisis critico de la obra
83 novelas de Chimal.
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1.1. Terminologia para entender los
textos digitales

Daniel Cassany en su libro En_Linea
(2012) sefiala que los textos electrénicos
cuentan con caracteristicas que los diferencian
de los contenidos impresos. Estos rasgos no
son unicamente formales sino que también
afectan los procesos de construccion lectora.
De esta manera, plantea que los escritos
digitales tienen como particularidad recurrir
a la hipertextualidad, multimodalidad,
vitrtualidad y un caréacter inacabado. Estos
rasgos, aunados a las propiedades del mundo
del Internet Ademas abre la posibilidad de crear
nuevos generos textuales. A continuacion,
revisemos cada uno de estos conceptos.

Hipertextualidad

Lo hipertextual es un rasgo que le
permite al lector hallar vinculos al interior
del documento; de esta manera, se puede
“saltar” de un fragmento a otro dentro del
mismo escrito y generar diversos vinculos
y posibilidades de construccion textual. Los
textos electronicos incorporan con cierta
facilidad este recurso que, usualmente, se le
ubica visualmente cuando ciertas palabras o
términos aparecen resaltados o subrayados
en la pantalla.

El rasgo de la hipertextualidad le otorga
al lector una potencial mayor libertad de elegir
los contenidos que habréa de revisar, asi como
el orden en que habra de realizar su operacion
lectora. Ademas, de acuerdo con Cassany:
“Con vinculos el escrito suma complejidad, el
escritor incrementa sus responsabilidades y las
tareas a su cargo, el lector gana en autonomia
al elegir su itinerario propio y la comprension
multiplica su significacion y su diversidad”
(Cassany, 2012, p. 46).

A pesar de que el rasgo de la
hipertextualidad es un elemento evidente en
el texto electronico, no es exclusivo de él. Con
ciertas limitantes y dentro del propio contexto,
es posible que se genere el juego hipertextual
en la experiencia de la lectura en papel. La
novela Rayuela, de Julio Cortazar es solo una
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muestra de obras en las que la experiencia de
lectura se acercan al rasgo de lo hipertextual
(cfr. Cassany, 2012, p. 46).

No obstante, pese a que en el documento
electronico es posible “barajar” diferentes
opciones de aprehensidn lectora, las
operaciones de construccion lectora contintian
estando sujetas a un proceso lineal, de
recorrido visual longitudinal y acumulativo
—la comprension lectora se conforma a partir
de la reunion de datos y su otorgamiento
de sentido-. En todo caso, como sefiala
Cassany: “[...] no cambian tantas cosas con
los hipervinculos. A mi entender, se trata de
un rasgo sobrevalorado. Seria méas preciso
hablar de textos multilineales, frente a los
monolineales en papel, que tratan de dirigir al
lector por un camino Unico” (2012, p. 46).

Intertextualidad

La intertextualidad es la posibilidad de
conexion existente entre textos por medio
de vinculos externos; es una suerte de trama
que enlaza diferentes contenidos dispersos,
lo que convierte la experiencia lectora en una
suerte de navegacion en un amplio océano
de contenidos (cfr. Cassany, 2012, p. 47).
En otras palabras, es la posibilidad de reunir
referencias textuales externas dentro de un
mismo documento, tal como sucede en El
Quijote, de Miguel de Cervantes, cuando
hace mencion de textos como el Amadis de
Gaula 0, mas recientemente, la cuentistica de
Jorge Luis Borges, cuya poética es peculiar
por darse a la tarea de reescribir textos
presentes en el canon literario occidental, tal
como sucede en cuentos como “El evangelio
seglin Marcos” (2007), que no es sino una
reescritura del “Evangelio segun San Marcos”
que aparece en La Biblia.

Todo escrito es, en si, intertextual;
empero, en el mundo electrdnico este rasgo
se ha vuelto mas explicito:

[...] hoy tiene mucho menos sentido
reproducir literalmente las palabras de
otro, puesto que podemos conectarlas
con un vinculo directo a nuestro texto y
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hacer que el lector las lea en su contexto
original. (Cassany, 2012, p. 47).

Multimodalidad

Cassany sefiala que: “Los artefactos
digitales se componen de bits electronicos,
que construyen letras, sonidos, imagenes
estaticas o en movimiento o incluso
reproducciones virtuales, de tipo intencional
y no arbitrario” (Cassany, 2012, p. 47); ello da
comao resultado un ecosistema donde es viable
integrar diferentes recursos en un mismo
espacio, dentro de un mismo documento. El
resultado de la integracion de elementos es un
enriquecimiento de contenidos, en tanto que
se hacen patentes; también, amplian el proceso
de construccion de sentido cuando conviven
elementos significativos como imagenes,
video y sonidos.

El caracter multimodal del entorno
digital es un motor que amplia la experiencia
creativa, tanto para los autores como para los
lectores:

La red aporta nuevas variables al escrito
impreso, como las del texto animado
cuya apariencia se modifica mientras
leemos, cambiando de forma, color
0 tamafo; o las del texto dinamico
[...] cuyo contenido cambia mientras
leemos, como un recuadro en la web,
un panel publicitario que va girando o
el pie informativo en algunos canales de
television. (Cassany, 2012, p. 48)

Esto significa que el proceso lector se
complicay demanda que la persona haga uso
de diversas habilidades de interpretacion y
discernimiento de informacion.

El texto digital es una suerte de Aleph,
tal como lo imagin6 Jorge Luis Borges:
ahi se unen diferentes lenguajes, codigos y
formas de transmision de informacion, asi
como paginas y fuentes de referencia que se
encuentran diseminados en diferentes paginas,
pero unidos en un mismo punto: la Red.

Virtualidad

Los textos electronicos podria decirse
que “estan sin estar”; es decir: “[...] no se
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pueden tocar, hojear u oler” (Cassany, 2012, p.
49). Nuestro encuentro con los escritos de este
tipo es por medio de vehiculos electronicos y
tecnol6gicamente complejos; los percibimos
por medio de pantallas, tenemos contacto
con ellos por medio de periféricos como
teclados 0 mouses y, cada vez mas, a través
de pantallas tactiles. Los tocamos sin tocarlos
y, en algunos casos, su lectura esta contenida
en una plataforma que se asemeja a la lectura
del texto anal6gico; es un escorzo en el que,
nuevamente, hojeamos sin hojear.

Caracter inacabado del texto
electrénico

El escrito electronico es alterado,
modificado, transformado a lo largo de su
vida, ya sea por intervencion directa del
autor o por la colaboracién de invitados...
0 coautores. Este es uno de los rasgos que
hace diferente al texto electrénico con
respecto al texto de papel: “[...] el estatismo
de una edicion impresa, que queda fijada al
publicarse, contrasta con el dinamismo sin
fin de los escritos digitales” (Cassany, 2012,
p. 49).

Desde el afio 2007, la Universidad
Nacional Auténoma de México -UNAM-
realizé tres ediciones del concurso literario
titulado “Caza de Letras”. Se trata de un
certamen en el que diferentes autores
competian on line, identificados Unicamente
por sus nombres de usuarios. Cada
concursante desarrollaba sus textos dentro
de un foro virtual, desde donde otros usuarios
comentaban, criticaban o hacian sugerencias
que pudieran ser Utiles para la evolucion
del escrito. Al final, los participantes eran
eliminados de acuerdo con el nimero de votos
que obtenian al terminar de cada vuelta 'y a
partir de las observaciones realizadas por el
jurado conformado para este encuentro.

El caso del virtuality literario de la
UNAM se trata de un ejercicio de creacion
literaria en el que usuarios y autor coinciden en
el mismo “lugar” y permite una construccion
colaborativa. En este tipo de entornos

las jerarquias tradicionales de creacion
critica y recepcion literarias —autor-critico-
lector- se alteran, porque los actores en
juego intercambian roles de manera libre y
rizomatica: un lector es simultdneamente co-
creador y critico; el autor es lector, creador y
critico de la propia produccién como la de los
demas; y un critico es lector y co-creador.

Un fendmeno semejante de interaccion,
en el curso de la creacion de un texto narrativo,
puede hallarse también en Fanficition, una
plataforma en la que diferentes usuarios
“amplian” y desarrollan nuevas lineas
argumentativas relacionadas con personajes
de comic, cine, videojuegos o juegos de rol.

Nuevos géneros textuales

El ecosistema de Internet y de las
Tecnologias de la Informaciény Comunicacion
-TICs- facilitan el desarrollo de nuevas
précticas comunicativas que dan por resultado
nuevos géneros discursivos y registros
linglisticos (cfr. Cassany, 2012, pp. 49;
70-71). Crea condiciones adecuadas para
un entorno que permite la elaboracion,
modificacion, revision y retroalimentacion de
un mismo documento para la transformacion
de la expresion literaria y comunicativa.
Ademas, facilita el encuentro de diferentes
usuarios en el mismo “espacio” virtual, de
manera sincronica o asincronica.

Podemos hallar ejemplos de lo anterior
en plataformas virtuales como blogs o
sitios web en los que los creadores se han
dado a la tarea de explotar las diferentes
posibilidades que plantea el mundo digital —
hipertextualidad, multimodalidad, virtualidad,
carécter inacabado del texto electronico, etc.-
para crear obra no Unicamente textual, sino
multimedia.

El mundo del texto electrénico plantea
oportunidades y posibilidades para la creacion
de donde emergen diversas y ricas formas
experimentales de expresion escrita, que
poco a poco se van consolidando, ademas
hacen patente la afirmacion que Marshall
McLuhan dijo a finales del siglo pasado: “El

22 Revista (G e Vueoa
Enero-Junio 2016, N° 33, (pp. 19-28)
Nueva Etapa



Torres Mojica, Tarik; Gonzalez Compean, Francisco Javier
83 novelas, de Alberto Chimal: formas narrativas en tiempos virtuales

medio es el mensaje”. S6lo bastaria hacer
una lista de otros elementos de construccion
textual y formas de discurso digitales, para
observar qué tan amplio es este &mbito: correo
electrénico, blog, chat, facebook, juegos de
simulacion, juegos de rol -RPG-, website,
foro, wiki...

2. Twitter y los textos literarios digitales

Desde su invencion en 2006, Twitter
ha sido una plataforma de comunicacion de
usos maltiples: es medio de transmision de
mensajes entre personas Y, a la vez, vehiculo
ludico, préctico y artistico. Dentro del contexto
de las tecnologias de la comunicacion y de la
cultura digital, es un medio que ha permitido
el encuentro de individuos que, dispersos
en la geografia, han sido capaces de crear
un ecosistema en el que circula informacion
que va desde lo baladi hasta lo esencial; de
lo intimo hasta lo publico; de lo pragmaético
hasta lo estético.

Twitter es una plataforma multimedia
que permite el envio de mensajes de texto con
una extension de 140 caracteres, que también
facilita el envio de archivos de diversos tipos
—textos, imagenes, audio y video-. Através de
este sistema es posible darle seguimiento a una
conversacion por medio del uso del hashtag
-#-, esto es, un simbolo que al colocarse antes
de una frase o palabra, marca al sistema que
es un tema o tdpico que puede ser rastreado y
seguido por la comunidad de usuarios.

Esta plataforma permite crear lineas
de tiempo, es decir, observar como una
conversacion o topico ha evolucionado
durante un periodo especifico. Ello significa
que se puede dar seguimiento, ya sea por
medio del historial creado por los usuarios o
através de los hashtags, a mensajes generados
a lo largo de la diacronia.

Twitter es un entorno que facilita
la creacion de redes de interaccion entre
usuarios: cada suscriptor del servicio elige
seguir a determinadas personas. De esta
manera se genera un entramado de relaciones
individuales que suscitan varias formas de
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socializacion e intercambio de informacion.
Asi, las interacciones pueden ir desde la
creacion, reenvio, comentario y marcaje como
“preferidos” de ciertos mensajes, asi como el
envio de recados privados.

En el ambito de la creacion literaria,
los 140 caracteres han sido el terreno
propicio para el desarrollo de algunos
géneros literarios de caracter breve como el
aforismo, el microensayo, el micropoema o
el microcuento.

Twitter, al igual que otros medios
digitales, ha transformado la manera como
se crea, difunde y se aprecian los textos
literarios que circulan en ese entorno. En
cuanto a la difusion, se recortan los tiempos
que transcurren entre el proceso de creaciony
difusion de la obra: un texto es dado a conocer
tan pronto como se concluye su redacciony es
subido a la plataforma. Otro rasgo importante
es que existe una alta cantidad de lectores
potenciales: las posibilidades de recepcion se
amplifican cuando, por ejemplo, un usuario
decide reenviar un mensaje al resto de sus
seguidores, y estos, a su vez, hacen lo mismo;
al final, un texto puede lograr un alto nivel
de difusion y alcanzar a miles de potenciales
lectores.

Por lo que respecta a los costos y a los
tiempos, los textos generados en Twitter son
producidos a precios razonablemente bajos y
se esparcen en tiempos breves; ello implica
una importante ventaja con respecto a la
publicacién de obra en papel: basta que un
usuario tenga una terminal, el programa de
Twitter instalado y una conexion a Internet
para que el escrito llegue casi de manera
instantanea a varios lectores.

En cuanto a la apreciacion critica, es
un entorno propicio para las interacciones
no jerarquicas: el lector y el autor interacttan
casi directamente debido a que existe
una comunicacion sin intermediarios.
Ademés, en esta plataforma confluyen
personajes de diferentes perfiles y grados
de especializacion literaria; ello implica un
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didlogo polifonico y poco jerarquico sobre
la produccion textual.

Por lo que respecta al papel de lector, los
medios digitales como Twitter demandan de
un perfil de usuario que tenga conocimientos
técnicos que le permitan acceder a las
aplicaciones y hacer uso del hardware. Por
lo relativo a los contenidos, los lectores se
enfrentan a un entorno pletérico de alternativas
y distractores en tanto que es un ecosistema
multifuncional y multimedia, asi como
hipervincular, intertextual y rizomatico.

En resumen, los autores y los lectores
en los medios digitales representan un perfil
particular, distinto: tanto unos como otros
son tributarios de lo que Zigmunt Bauman
(2012) y Gianni Vattimo (2000) denominan
“pensamiento liquido”; y no obstante las
posibilidades del medio, ello no implica que
sea un entorno ordenado y controlado que
garantiza la amplia difusion de contenidos;
por el contrario, estd constantemente bajo la
sombra de lo efimero, lo cadtico y el riesgo
de la dispersion.

3. Las 83 novelas de Alberto Chimal

Como Alberto Chimal sefiala, 83 novelas
es un experimento de distribucion digital y
de apreciacion critica que se gesto entre el
2009 y el 2010, que naci6 en Twitter y que
posteriormente vio la luz tanto en version
impresa como en digital.

Este proyecto plantea la posibilidad
de una convivencia de las versiones en bits
como en el mundo del papel y, de acuerdo
con Chimal, hace patente el hecho de que
no importa la plataforma, al final, la lectura
sigue dindmicas que han existido por cientos
de afios:

Seguimos leyendo la creacion presente
como si solamente se debiera a la
tecnologia que utiliza, y comparandola
con la del pasado en busca de las
“ventajas” de la actualidad, cuando
la situacién es mucho méas compleja:
cuando las diferentes tecnologias no
se suplen necesariamente unas a otras

sino que coexisten y se complementan,
y constantemente pueden encontrarse
no solo diferencias sino también
continuidades entre el presente y el
pasado, y muchos modos distintos de
leer e interpretar la relacion entre ambos.
(Chimal, 2011)

En cuanto al trabajo de produccién de
83 novelas, Chimal afirma: “El libro impreso
fue una edicién de autor, artesanal, que estaria
acompafiada por equivalentes digitales en los
formatos mas comunes, puestos en internet
para su descarga gratuita”. Y agrega:

Parte de este trabajo, incluyendo el
disefio y la impresion del libro de
papel, fue hecha por especialistas, pero
podria no haber sido asi. Todo se podria
haber hecho con herramientas sencillas,
incluyendo servicios de impresion que
se pueden conseguir en papelerias y
software gratuito. (Chimal, 2011).

3.1. 83 ;novelas?

¢En qué medida esta obra de Chimal
se ubica dentro del género de la novela? Si
se trata de una coleccion de 83 microtextos,
¢no seria mas adecuado definirlos como
una coleccion de microcuentos, aforismos y
microensayos?

En parte, estas preguntas se resuelven en
el prélogo, particularmente en los apartados
ly3:

1. Los mundos narrados son pequefiisimos
en la pagina pero se amplifican en la
imaginacion.

[.]

3. No hay que dejarse engafiar por las
semejanzas entre algunos comienzos o
algunos finales, que por lo deméas son
evidentes en los textos agrupados en las
series ‘Libros’ y ‘Aventuras’. Este tipo
de novela pequefiisima tiende a escribirse
en series de versiones y variaciones y a
refinarse no tachando y agregando, sino
desechando el texto entero y volviendo a
comenzar?. (2010, p. 5)

1 Las cursivas son del autor de este articulo.
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83 novelas requiere de un lector activo,
capaz de crear puentes entre las historias, de
poner en juego sus capacidades de fabulacion
con el prop6sito de interpretar y expandir el
sentido de los textos.

Esta obra de Chimal es un experimento
de hibridacion de géneros textuales, entre
los que aparecen el aforismo, el ensayo; el
cuento y la novela. Un aforismo, de acuerdo
con Demetrio Estébanez Calderon (2008) es:
“[...] una sentencia breve que sintetiza una
regla, un axioma o maxima instructiva” (p.
20); una afirmacion de corte moral, mistico
o filoséfico, que invita a la reflexion (cfr.
2008, p. 20). Un ejemplo lo hallamos en el
texto “Oracular 4”: “Esta nota contiene la
respuesta que buscas en la suma de sus letras
y el Numero Rojo del dia. Contiene también
un augurio: ahora que lees es tarde” (Chimal,
2010, p. 13). En este microtexto, el lector es
invitado a meditar sobre conceptos como el
destino, su devenir en el tiempo, pero también
acerca de las implicaciones que tiene el
proceso de reconstruccion lectora: un texto es
una estructura preestablecida, una afirmacion
preexistente que el lector descubre s6lo hasta
que concluye su caminata por la geografia
discursiva escrita.

En los aforismos existe un toque
ensayistico, es decir, de abordaje personal
y subjetivo de temas diversos “[...] con gran
flexibilidad de métodos y clara voluntad de
estilo” (Estébanez, 2008, p. 326). Es notable
la presencia de segmentos enteros dentro
de 83 novelas que abordan reflexivamente
temas concretos; tal es el caso del apartado
titulado “Libros”: el conjunto de los cuatro
fragmentos que lo conforman abordan el
tema de la textualidad, la recepcion lectora
y presentan la peculiar postura poética de
Chimal, a partir de los simbolos de la tierra'y
agua; fuego y aire:

Los libros de tierra, que dejan las manos
manchadas; que son a veces negros y

repletos de ideas y de signos, y a veces
tratados yermos. (p. 39)

Los libros de agua, versétiles en sus
formas, inconstantes, a veces turbios.
Los mas frios pasan y hieren, los mas
apasionados se elevan. (p. 40)

Los libros de fuego, que parecen como
los otros: no revelan su naturaleza: quien
la descubre se quema por dentro o (Si
tienes suerte) se enciende. (p. 41)

Los libros de aire, que son como éste.
(p. 42)

El género del cuento esta presente
en textos que evocan acciones breves y
anecddticas, que implican “[...] laconcentracion
en algin elemento dominante que provoque
un efecto Unico —con frecuencia un objeto-
simbolo o una palabra clave-” (Estébanez,
2008, p. 243). Tal es el caso de “Patologia
2”7, enel que se lee: “El canibal solo dejaba la
boca de sus victimas, a la espera de posibles
quejas. Nunca oy0 ninguna, asi que Vivio
feliz” (Chimal, 2010, p. 22).

Finalmente, la presencia del género
novelistico podria suponerse de dos maneras:
1. Exceder el sentido de las narraciones,
dandoles continuidad por medio de nuestra
capacidad de fabulacion individual, o 2.
Conformar bloques de fragmentos textuales
por semejanza tematica o por la presencia de
ciertos tipos de personajes.

En el primer caso, existen textos como el
titulado “Crawl”, que dice: “El nadador lleg6
veloz al borde de la alberca. No se detuvo y
siguid braceando a través del concreto. Ahora
continua por tu cabeza” (2010, p. 11). Lo que
pasa posteriormente, deberia ser terreno de
accion del lector, quien tendria que recurrir a
la metatextualidad para construir una totalidad
novelistica; no obstante, esta operacion,
estrictamente hablando, no construye novela
en tanto que sélo hay un personaje y una
anécdota con un final sorprendente. La
interpretacion es una operacion distinta que
estd subordinada a la estructura y contenido
mismo del texto; ir mas alla y crear historias
a posteriori, aunque sea fascinante, es
sobreinterpretar o, en todo caso, significa
realizar una operacion de creacion de una
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historia diferente que da por resultado una
obra derivada (Eco, 2000, p. 41).

La segunda via, la de la conformacion
de bloques narrativos, tal vez tiene mejores
posibilidades para la conformacion de
una totalidad novelistica. El proceso de
reconstruccion textual estaria, nuevamente,
en el terreno del lector, quien tendria que
identificar de entre la fragmentariedad,
segmentos emparentados semanticamente o
por sus titulos. Si se retnen, por ejemplo, los
textos que comparten el mismo titulo y que
aparecen numerados, emergeria una obra que
tendria capitulos titulados como “Oracular”,
“Para qué”, “Antropologia”, “Patologia”,
etc. De este modo tendriamos una obra que
cumpliria con las caracteristicas de una novela:
totalidad polifonica, de “ritmo mas lento y
una amplitud congruente con el desarrollo
de un mundo mas complejo, a través de la
configuracion progresiva de los personajes,
intriga mas complicada, morosidad en las
descripciones cuando la circunstancia lo
requiere, mayor recurrencia de dialogos,
de analisis psicoldgicos pormenorizados,
de digresiones complementarias, etc.”
(Estébanez, 2008, p. 747).

4. Muerte y resurreccion de la novelay el
libro

Ante todo esto, ;ha muerto la novela?
No, no hamuerto, por el contrario, sigue viva;
s6lo se ha transformado.

Demetrio Estébanez Calderdn (2008)
incorpora en su diccionario el término
antinovela, y la explica de la siguiente
manera:

[...] designa un tipo de narrativa posible
[...]1, que basado en una estructura
cerrada, orgénica y lineal, habria de
configurar una estructura abierta a
la intervencion del lector, el cual
podria convertirse en ‘coparticipe y
copadeciente’ de la experiencia creadora
del autor. (p. 41).

Mas adelante, agrega:

A este modelo de “antinovela” [...] se
adecua la estructura de Rayuela, obra
en la que el lector se encuentra con un
texto en el que aparentemente falta una
organizacion espacio-temporal y tematica
coherente. Sin embargo, en el transcurso
del relato se va descubriendo una posible
via de interpretacion del texto, siguiendo
las observaciones [planteadas por medio
del texto mismo a través de los personajes
y la voz narrativa]. (p. 41)

Por lo anterior, el conjunto de textos
que conforma 83 novelas de Chimal tiende
a la antinovela; basta releer el apartado 3 del
prologo:

No hay que dejarse engafiar por las
semejanzas entre algunos comienzos o
algunos finales [...] Este tipo de novela
pequefiisima tiende a escribirse en
series de versiones y variaciones y a
refinarse no tachando y agregando, sino
desechando el texto entero y volviendo a
comenzar. (Chimal, 2010, pp. 5-6).

Empero lo anterior, no es posible suponer
gue una novela emerge de un cuentuito o que
cada fragmento textual de esta obra de Chimal
sea una novela completa tal como se postula
en el ya citado numero 1 —“Los mundos
narrados son pequefiisimos en la pagina pero
se amplifican en la imaginacion”-; o en el 2:
“De la misma manera, los personajes tienen
toda su vida alrededor (arriba, abajo) de lo
que se dice de ellos” (p. 5). Recordemos que
un cuento es extracto de hechos, una suerte
de subrayado sobre un momento especifico
dentro de la existencia de un personaje,
“[...] un género de intensidad que narra
una situacion con economia y precision del
lenguaje, velocidad y tension [...] donde nada
es gratuito” (Pardo, 2005, p. 66).

Enresumen, en 83 novelas cadasegmento
se puede leer de manera independiente y
la percepcion estética es la que acontece
con el género del cuento. También podria
hacerse un esfuerzo de vinculacion de textos
dispersos y vincularlos en segmentos de
significado; de ese modo, tal vez, emergeria
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unanovela. No obstante lo anterior, en ningiin
caso cada segmento independiente, por sus
caracteristicas estructurales y formales, logra
conformar una novela por si sola.

Por lo que respecta al caracter digital
de esta obra de Chimal, hay que observarla
a partir de dos momentos: el primero es el
relacionado con su proceso de gestacion en
la plataforma de Twitter: en ese instante los
textos emergen y estan sujetos a un proceso
de apreciacion, digamos, “silvestre”. En
ese estado, los escritos eran materiales que
estaban sujetos al escrutinio y comentarios
de los twitteros que seguian a Chimal. Por
otra parte, cada escrito nacia como una
entidad Unica que, con el paso del tiempo,
fue creando lineas de relacion tematica que
mas adelante, en el proceso de edicion de
83 novelas, fueron tomados en cuenta para
el proceso de publicacion. Sobre este punto,
Chimal sefala:

En un primer momento, entre 2009 y
mediados de 2010, no tenia intencidn de
hacer nada con esos textos tras haberlos
publicado: me interesaban la creacion
momentanea y la lectura veloz que se
puede dar en el momento mismo de
la publicacién, que son dos aspectos
esenciales de la experiencia de la lectura
en internet. (Chimal, 2011).

Un segundo momento lo podemos
ubicar en el nacimiento formal de las 83
novelas como un producto editorial. De esto,
Chimal sefiala de ello lo siguiente:

Entonces, a fines de 2010, encontré dos
justificaciones para recopilar algunos
de mis textos y sacarlos de internet, es
decir, hacer un libro con ellos. Pensé
que Twitter, como servicio y como sitio
popular en internet, dejaré de existir algiin
dia, e igual de rapido como han dejado de
existir o se han vuelto obsoletas muchas
tecnologias que se ponen de moda por
un tiempo. Y, como dije antes, Twitter
es a fin de cuentas una herramienta mas,
que influye en lo que se escribe pero
jamas lo define por completo: lo mismo
que un l&piz o una maquina de escribir.
(Chimal, 2011)
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El resultado fue una obra que si bien
se encuentra en una plataforma digital, su
lectura tiende a la linealidad, tal como se haria
en papel. En este sentido, la interaccion del
lector, a diferencia de la plataforma de Twitter,
se transforma en una accién mas pasiva, en
tanto que no existe un vehiculo de dialogo
directo entre el autor y sus lectores y a que,
unavez editada, la obra deja de transformarse
formalmente.

No obstante las semejanzas de 83
novelas con los productor impresos en
papel, indudablemente existe un cambio
sensible en cuanto a la manera como este
experimento editorial se distribuy: para darse
a conocer Unicamente fue necesario que los
potenciales lectores descargaran el volumen
por medio de la pagina web del autor o que
lo distribuyeran por medio de los sistemas de
mensajeria electronica. Al final, cada lector
pudo obtener una copia “original”. En cuanto
al factor de control editorial y econémico,
este ejercicio emergio sin la necesidad de un
gran aparato editorial ni comercial: basté el
trabajo independiente del autor en conjunto
con algunos colaboradores para editar el
volumen que, ademas, se distribuy6 de forma
gratuita.

Para finalizar, s6lo queda sefialar la
relevancia que tiene analizar, observar y
tratar de entender las implicaciones que
tiene el proceso de mutacion del libro, de su
tecnologia de papel a las plataformas digitales,
que si bien es cierto que representan un giro
drastico en algunos aspectos como se realiza
la apreciacion, circulacion y acceso a los
contenidos impresos, en el fondo sigue siendo
el mismo proceso de construccion lectora
que se ha venido realizando desde que se
invento la escritura: es informacion o ideas
plasmadas a través de caracteres impresos en
una superficie material —papel o pantalla- y
que son transmitidas por medio de un sistema
de signos codificados a través de iméagenes o
lenguaje.
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Si se observa con detalle, la digitalizacion
del texto no implica la muerte del libro sino su
transfiguracion e inicio de una nueva manera
de ser, tanto como lo ha hecho desde que
fueron plasmadas las primeras palabras en
piedra, arcilla, papiro, pergamino, papel...
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