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Resumen

Este articulo hace una exploracion general de la novela roja
venezolana contemporanea que tiene sus raices genéricas en la
novela negra norteamericana popularizada por Dashiell Hammett y
Raymond Chandler. Dentro de la proliferacion de novelas negras de
la Glltima década, podemos construir un canon de obras que, si bien
desarrollan el universo ficcional que escenifican a partir de un crimen
que hay que resolver, utilizan como telon de fondo el discurso politico
para denunciar la corrupcién, la impunidad y la injusticia de las
instituciones del Estado y que, simboélicamente, habilita el desborde de
la violencia social. El corpus esta integrado por las siguientes obras:
El complot (2002) de Israel Centeno, Matdndolas a todas (2005) de
Luis Medina, No habrd final (2006) de Roberto Echeto, Atentado V.LP.
jCuidado Miraflores! (2008) y Rojo Express (2010) de Marcos Tarre
Bricefio. La investigacion muestra, en primer lugar, que la novela roja
venezolana traza nuevos imaginarios colectivos sobre la ciudadania,
la politica, la identidad y la nacion; en segundo lugar, que a través
de estas obras se busca comprender y cuestionar el mundo de la
violencia en que vivimos.

Palabras clave: novela roja, Venezuela bolivariana, poder politico,
violencia, crimen.

Abstract

This article makes a general exploration into contemporary Venezuelan
crime novel that has its generic roots in the American harboiled fiction
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popularized by Dashiell Hammett and Raymond Chandler. Within the
prolifgration of noir narratives during the last decade, it is possible to
build a canon of texts that, although dedicated to develop a fictional
universe from a crime that has to be solved, they use a political
discourse as a backdrop to denounce corruption, impunity and the
injustice emanating from the institutions of the State, that enable
uncontrolled social violence. The corpus is composed of the following
novels: Israel Centeno’s El complot (2002), Luis Medina’s Matdndolas
a todas (2005), Roberto Echeto’s No habrd final (2006), and Marcos
Tarre Bricenio’s Atentado V.I.P. jCuidado Miraflores! (2008) and Rojo
Express (2010). The investigation shows, firstly, that the crime fiction
in Venezuela develops new collective imaginaries on citizenship,
politics, identity and the nation; secondly, that these novels seek
to understand and question the world of violence in which we live.

Key words: Venezuelan crime fiction, Bolivarian Venezuela, political
power, violence, crime.

Cualquier novela policiaca es eminentemente
politica.
Paco Taibo II.

El género policial, como todos los géneros, vive
de la continua y delicada infraccién de sus leyes.

Jorge Luis Borges.

La literatura venezolana de la Giltima década ha experimentado
un auge importante de novelas que se inscriben en el género negro
latinoamericano. De este incremento editorial da cuenta, sobre
todo, las Ediciones B de Venezuela que inicié en el 2012 la coleccion
“Vértigo” (hasta la fecha se han publicado nueve novelas con el rotulo
“Novela Negra”) y Ediciones Alfadil que edito la coleccién “Alfa7”
durante el aino 2000. Ahora bien, el género negro en la narrativa
venezolana, si bien comparte los nexos filiales de la literatura negra
latinoamericana que se caracteriza por ser mas social, violenta y
moral que sus antecesores de la série noire francesa y, en este sentido,
esta mas emparentada con el policial norteamericano que articula el
realismo social con el enigma detectivesco, la novela negra venezolana
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matiza lo negro del género para volverlo mas critico desde el punto
de vista politico y social. Si bien, un crimen (asesinato, secuestro
o desaparicién) funciona como punto nodal para que la trama
investigativa se desarrolle, la narrativa negra venezolana del siglo
XXI entreteje las pesquisas que desarrollan la investigacion con las
circunstancias politicas de la nacion. De la relacién de la narrativa
negra con lo social, dan cuenta escritores del género como Ricardo
Piglia, Mempo Giardinelli, Paco Ignacio Taibo II, Roberto Ampuero y
Rubem Fonseca.

Paco Ignacio Taibo Il sefiala, en una entrevista que le hiciera Ana
Salado, que una buena novela negra es aquella que “investiga algo
mas que quién mato6 o quién cometio el delito, investiga a la sociedad
en la que los hechos se producen. Empieza contando un crimen, y
termina contando como es esa sociedad” (2000: s/p). Gran parte de las
novelas venezolanas que pertenecen al género negro, ponen en escena
las condiciones sociales donde se gesta, como un virus, el crimen y el
delito. Desde este punto de vista, son relatos que si bien no eximen
al individuo de su responsabilidad delictiva, convierten a la sociedad
en la verdadera protagonista de los crimenes que se comenten. Es
la corrupcioén, la violencia politica y el deterioro de las instituciones
estatales los agentes causantes de la descomposicion social que hacen
posible la propagacion del delito en todo el territorio nacional. Asi lo
enfatizan la mayoria de los investigadores que estudian el fenémeno
de la violencia en Venezuela (Bricenno-Leon, Tarre-Bricefio, Moreno,
Zubillaga, Sanchez, Pedrazzini, Avila, Camardiel). Por ejemplo, Magaly
Sanchez afirma que:

La violencia no debe ser mas percibida y analizada como un

acto individual o personal de desviacién en una sociedad

normalizada, sino mas bien como un evento social en el que
multiples actores recurren al uso de la violencia. La expansion
de la economia criminal perversa ocurre dentro de un contexto
en el que los residentes urbanos han vivido por generaciones
en circunstancias de informalidad-ilegalidad, en el que

adquirieron sus viviendas a través de procesos de invasion y

autoconstruccion. Las zonas de barrios, siempre se consideraron

como violaciones a las normas legales de propiedad privada, y de

titulo de propiedad. A pesar de su gran expansion y existencia a
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todo lo largo de América Latina, los habitantes de estos barrios
pobres fueron muchas veces reprimidos y expulsados por la
fuerza por programas de reubicacion de viviendas desarrolladas
por el Estado, y que no siempre eran los mas apreciados, puesto
que producian un gran desarraigo social (2005:480).

En Venezuela se comete un promedio de 53 crimenes diarios,
67 homicidios por cada 100.000 habitantes, segiin el informe del
Observatorio Venezolano de Violencia 2012 dirigido por Roberto
Briceno-Leon. Analizar las causas de la violencia en Venezuela
escapa a los limites de este articulo, pero es importante senalar que
en un territorio “apestado” por los altos indices de criminalidad es
casi natural comprender los porqués del auge de la novela negra
venezolana. En este sentido, la violencia habilita un mercado
editorial para la produccion de obras narrativas que simbolicamente
la retraten y la proyecten mas alla de los limites sociales donde
ella se manifiesta con toda su crudeza. Es decir, que por un lado,
el auge de la novela negra en Venezuela obedece a las estructuras
economicas del capitalismo y, por el otro, construye imaginarios
sobre el miedo, el crimen, el hurto, la inseguridad, la angustia, etc.
Como senala Daniel Link, “la teoria de la verdad del policial no es, en
definitiva, materialista, sino psicoanalitica” (2003:16). Al tiempo que
la novela negra exorciza los traumas, represiones y frustraciones de
la humanidad, también crea nuevos terrores o los potencia al punto
que nunca estaremos libres de misterios, tensiones o enigmas.

Dentro de los multiples acercamientos que podemos hacer de
la literatura negra venezolana mi interés esta centrado en analizar
narrativas que, aun cuando se consideran negras o policiacas,
trasmutan los caracteres discursivos y tematicos que la encierran
en este género para situarse en un lugar otro, mas politico que
criminal. Concretamente, la investigacion fija la mirada en los
discursos politicos que atraviesan estas narrativas publicadas en la
llamada Venezuela bolivariana como un subgénero de la literatura
negra que articula el crimen con las condiciones politicas del pais
y hace de ellas las verdaderas causas del delito y la criminalidad.
Por eso mas que llamarlas novelas negras, las considero “novelas
rojas” en cuanto que su intencién fundamental es representar los
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acontecimientos politicos que han marcado la vida nacional y que
han agenciado nuevos proyectos de nacion, identidad, memoria y
ciudadania. Por otro lado, son narrativas que se gestan dentro de la
Venezuela gobernada por la denominada “Revolucion Bolivariana”
que comienza con la llegada institucional y democratica de Tte. Cnel.
Hugo Rafael Chavez Frias a la presidencia del pais en 1998. El complot
(2002) de Israel Centeno; Matdandolas a todas (2005) de Luis Medina;
No habrd final (2006) de Roberto Echeto; Cuando amas debes partir
(2006) de Eloi Yagtie; El juicio es de Dios (2007) de Alexis Rosas;
Atentado V.I.P. jCuidado Miraflores! (2008) y Rojo Express (2010) de
Marcos Tarre Briceio; Como bordar flores (2009) de José Miguel Roig;
Valle zamuro (2011) de Camino Pino; y Jezabel (2013) de Eduardo
Sanchez Rugeles, entre otras, son algunas de las obras que podrian
considerarse “novelas rojas”.

Estas son algunas de las caracteristicas esenciales que definen
a la narrativa roja venezolana:

1. Utiliza como telén de fondo un acontecimiento politico
relacionado con la “Revolucion Bolivariana”.

2. Entreteje la violencia politica con la violencia social y urbana.

3. Construye un discurso identitario. El lector se identifica con
la geografia y la historia que narra la obra.

4. Violencia, crimen y delito atraviesan el discurso politico.

5. Su desenlace no conduce a la resolucion de situaciones
amorosas o sentimentales; ni a la realizacion de suefios profesionales
o familiares.

6. La justicia no viene del buen funcionamiento de las
instituciones del Estado, sino que sobreviene por las mismas
condiciones objetivas de la violencia social, urbana y politica. El
resentimiento, la venganza o el ajuste de cuentas, por ejemplo, pueden
ser aditivos estructurales para que haya una “justicia” mas alla del
poder del Estado.

7. Pluraliza la tipologia del detective en cuanto que puede ser
un periodista, abogado, una mujer u otro personaje que asume el
reto de resolver el enigma del crimen que se ha cometido.
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8. Tiene como motivo un crimen o un delito mayor (secuestro,
magnicidio o desaparicion forzada) vinculados con la violencia politica,
social o urbana.

9. Como en el género policial tradicional, el culpable pertenece
casi siempre al entorno de las instituciones del Estado.

10. Pone en juego las habilidades racionales de los personajes
protagonistas con los registros historiograficos para llevar a buen
término la investigacion.

Estas caracteristicas constituyen el centro neuralgico de esta
narrativa roja venezolana: simbolizar que la violencia es consecuencia
de las condiciones politicas del presente. Asi encontramos en estos
textos significados que van desde la representacion de la criminalidad,
que ha alcanzado Venezuela en las Gltimas dos décadas, hasta los
vaivenes de la vida politica, social, econoémica y cultural. Emparentada
con la novela negra latinoamericana, en cuanto a lo politico y lo social,
la novela roja venezolana adquiere matices particulares porque ella
se gesta, nace y se desarrolla Ginicamente dentro de la Revolucion
Bolivariana. Sin este marco politico, no puede comprenderse su
sentido y su distribucion dentro del campo cultural venezolano. Otra
diferencia con la novela negra yace en que lo oscuro, lo enigmatico o
lo misterioso no necesariamente esta presente en estas novelas rojas.
Desde el principio en la literatura roja venezolana el lector puede
conocer el movil del delito, las circunstancias que lo hacen posible
y los culpables. De modo que no necesariamente tiene que haber en
estos relatos un halo de misterio que ennegrezca toda la narracion
y en donde el lector tenga que poner en juego su capacidad racional
para descubrir los acertijos que el autor le ha puesto y que le lleven
inexorablemente el descubrimiento del criminal. Ciertamente esta
apreciacion no desdice el hecho que efectivamente hay también en
estas obras, como en toda produccion intelectual, un entarimado
discursivo y artistico que activa el intelecto y despierta la imaginacion.
En sintesis, la narrativa roja venezolana coloca en primer plano la
violencia politica, social y urbana, pero la articula con los discursos
politicos de la Revolucién Bolivariana. Es roja también porque
esta atravesada por la violencia social que desborda la capacidad
gubernamental del Estado y pone en jaque la seguridad ciudadana.
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A continuacion muestro una exploracion de algunas de las
novelas que componen el corpus de esta investigacion y que forma
parte de un trabajo mas amplio. Trato en este articulo de subrayar
los elementos que hacen de cada una de estas obras una “novela
roja” segun las caracteristicas antes esbozadas.

1. El complot de Israel Centeno

Esta novela de Israel Centeno esta centrada en el intento de
magnicidio contra el “Presidente Comandante” llevado a cabo por
dos ex guerrilleros, Sergio y Silvestre, ambos militantes del partido
de gobierno quienes fueron utilizados por Manuel Roca, hombre de
confianza del presidente de la republica, para que lo asesinaran.
Tras el fracaso del atentado, Roca manda a eliminar a todos los
“camaradas” involucrados en el magnicidio. Silvestre se suicida y
Sergio se escapay llega hasta Puerto Piritu de la mano de una mujer
liberal llamada Sonia con quien vivira un térrido romance lleno de
pasion y erotismo. Hasta alla llegara el brazo siniestro de Roca quien
a toda costa intentara deshacerse de Sergio, Unico testigo y confidente
del magnicidio. La vida de Sergio esta atada a la sobrevivencia de
Lourdes, a quien Manuel Roca mandé a matar cuando vio que
no le convenia al proceso revolucionario. De esta manera, la obra
de Centeno fija la mirada en un gobierno compuesto por politicos
delincuentes que no escatiman esfuerzos para lograr sus ambiciones.

Conspiracion, ambicién, traicién y erotismo se entremezclan en
El complot para mostrar la cara oculta del poder que se disfraza, en
este caso, de revolucion socialista. Esta obra de Israel Centeno puede
leerse como una desconstruccion del proceso socialista venezolano.
Sus lineas invitan a cada instante al lector a reflexionar sobre el
discurso ideologico del comandante presidente y de su proceso
revolucionario. “Qué es el socialismo, era la pregunta de ese dia;
Abelardo, con el pragmatismo de siempre, me dijo:

- Es fascismo pero de izquierda —otra consigna” (2002:30).
La voz de Abelardo representa al lider guerrillero que ha depuesto
las armas en favor de un socialismo utépico, pero consciente de los
procesos politicos que se gestan tras la toma del poder.
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Ante la pregunta de Lourdes de por qué queria matar al
presidente, Sergio responde: “-Era la linea inicial del partido. Crear
condiciones revolucionarias. El se ha desviado del camino y toma como
revolucion lo que se traduce en poder personal, habia que hacer algo.
Detenerlo y mover a una insurrecciéon” (167). La figura del presidente
es vista como traicion a los mas altos niveles del comunismo clasico,
aquél que Marx y Lenin legaron a los revolucionarios latinoamericanos:

Me dormi y pensaba en las cosas que pierden sentido. Creia
que todo se fundamentaba en bases cientificas. De eso se
trata el materialismo cientifico. No fui un estudioso aplicado,
pero habiamos leido a Marx, a Altuser (sic), nunca dejamos
de comentar a los clasicos y de tratar de interpretar cualquier
evento a la luz de sus ensefianzas. Sabiamos que era mejor
ser ortodoxos que informales reformistas en los asuntos de
teorias y principios revolucionarios. Por eso nunca pensamos
que habiamos llegado al poder revolucionario por ganar las
elecciones y tener un presidente de retérica comprometida. En
nuestras discusiones hablamos sobre el proceso constituyente,
nunca lo creiamos originario, mucho menos revolucionario,
se cambiaron los actores politicos pero nunca a pesar de los
escandalos medidticos, se transgredié la legalidad burguesa
ni se demolié un viejo orden. Roca estuvo siempre de acuerdo
en que respaldabamos a unos militares nacionalistas en una
jugada tactica que daria al traste con las viejas estructuras
de poder y motorizaria una revolucién, un cambio radical y
violento. Esa era la linea del partido (177-178; énfasis mio).

Esta cita permite comprender los causales ideolégicos del
intento de magnicidio contra un presidente que, al decir de los
personajes retratados en esta novela, traicion6 los mas altos ideales
de los partidos de la izquierda venezolana. La revolucién bolivariana,
liderizada por el comandante presidente, se asume como una farsa
historica fruto de la asonada del 04 de febrero de 1992, en donde ese
mismo comandante tuvo su minuto de gloria frente a las camaras de
television (Cf.33). El fracaso por alcanzar los suenos bolivarianos de
una patria de igualdad social, de libertad politica y de un profundo
humanismo vuelve contra si mismo el proceso revolucionario.
Para Manuel Roca “un revolucionario debe exigirse a si mismo el
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desprendimiento absoluto de cualquier afecto que pudiera enajenar
su practica” (63), por eso, antepone sus ideales politicos a la amistad
o al amor. Ante esta posicién, Lourdes sospecha que la lucha armada,
los anos de entrenamiento y la muerte de sus amigos en combate
quedaba cancelada por el ministro Roca: “Algo le decia que habia un
elemento de monstruosidad en aquella idea del humanismo forzado”
(64). La pugna de los proyectos politicos del gobierno, hace que el
magnicidio sea una posibilidad de enderezar los entuertos politicos
de la historia nacional.

Tras el fracaso del magnicidio, la voz incorporea del presidente
sigue resonando en los medios de comunicaciéon. Sin embargo, es un
discurso despersonalizado, fantasmal, agotado:

El chofer llevaba la radio a todo volumen, estaba hablando el
presidente, su voz era la de siempre, voluntariosa, metalica,
arrastraba las erres como buen comandante de tropa, era
altisonante; a la gente no le decia nada, estaban cansados de
escucharlo, las muecas eran las de siempre, bostezos, rictus
de fastidio o de rabia, alguien lanzaba un chiste, otro un
abrazo... El discurso del presidente no existia a pesar de que
era transmitido por la radio a todo volumen. No importaba que
estuviera anunciando medidas especiales, ni la suspension de
algunas garantias de la mejor constitucion del mundo mientras
se develaba el complot, la derecha habia querido restaurar el
régimen de oprobio de los annos pasados, no era su vida la que
importaba, él debia la vida al pueblo, era el proceso, €l habia
respetado y respetaria las formas democraticas y pacificas,
pero qué Estado no tiene el legitimo derecho a defenderse ante
la sedicién de factores oscuros y reaccionarios, seguirian las
detenciones de personas y el desmantelamiento de algunos
sindicatos que obedecen a designios conspirativos (32).

En estas lineas podemos visualizar tres ideas fundamentales:
una que el discurso del comandante se habia convertido en un
monoélogo aburrido, sin mayores espectadores; dos, que su voz basta
para reordenar el territorial nacional y posee la legitimidad que le da
la Constitucion Nacional; y tres, que por encima de su vida estaba el
pueblo bolivariano, centro y norte de su ideario politico. Dentro de la
ficcion el presidente es representado como ser caprichoso, sordo ante
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sus ministros e impositivo de su propia visiéon de lo que significaba la
revolucion. Pero cansados de los caprichos presidenciales, algunos
ministros conspiraban para deshacerse de él a como diera lugar. Por
eso Roca organiza el atentado y, posteriormente, impone un Estado de
Excepcion a espaldas del Jefe de Estado. Incluso, en estas paginas,
Centeno, recrea una reunion del ministro de Defensa con el mando
militar para pedir la renuncia del presidente. En suma, El complot
entreteje las multiples desavenencias que se organizan alrededor del
poder politico que ejerce el comandante supremo del pais.

En otro apartado por demas interesante, el presidente revela
su conocimiento de la realidad politica venezolana y reconoce su
vocacion personalista para ejercer el poder:

(...) larevolucién y yo, mi persona, montamos la historia... No me

va a tumbar la oposicion, ellos soy yo, la oposicion la he hecho

a la medida. No, no lo haran, ni siquiera lo haran los militares,

es mi partido, eso pretendo, ni una potencia extranjera, lo hara

la realidad, tu esttpida forma de hacerte del poder. No somos

bolcheviques, pendejo. Somos Bolivarianos (141).

El texto de Israel Centeno en la medida que supera los escollos
de la violencia politica que se ejerce desde el Ministerio de Interiores,
apunta a la recuperacion de la dialéctica histérica como un modo de
encausar el destino de la patria hacia un proyecto nuevo de nacion, sin
partidismo, personalismo o fascismo, sea de derecha o de izquierda.
Ficcionalmente, coloca en la conciencia del Presidente Comandante
la realidad que se avecina: un cambio en la distribuciéon del poder
politico. El optimismo que se cuela en estas paginas permite pensar la
realidad como circunstancial, cambiante en su devenir historico. Mas
aun, en este discurso ser bolivariano implica asumir una identidad
cultural hibrida capaz de ajustarse siempre a las nuevas geografias
politicas.

Al final de la novela Sergio y Lourdes, en complicidad con Lorcay
con una periodista llamada Manuela, planifican un nuevo magnicidio,
pero esta vez quien muere es el ministro de Interiores, Manuel Roca,
y su “camarada” Elmer. De esta manera El complot se convierte en
una obra circular porque su construccién gira siempre sobre las
intrigas, asesinatos y conspiraciones alrededor del presidente y del
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proceso bolivariano. Esta es la “relojeria del poder” a la que todo
revolucionario de alguna u otra manera esta sometido. Como senala
el mismo Elmer: “hay una relojeria implacable que nos va a marcar la
hora a cada quien, a menos que detengamos el mecanismo” (210). En
este sentido, el autor parece querer mostrarnos que cada ser tiene su
tiempo y su espacio, que la historia se traduce en el “tiempo que todo
lo devora”. Por eso, ante la pregunta desesperada de Lorca: “:Mataron
al presidente?”, la respuesta es trascendental: “-Nos cargamos a Roca
y a Elmer... Al presidente que se lo cargue la historia” (230; cursivas
del autor). Indudablemente, el texto de Centeno apunta a desentranar
los artificios histéricos que la realidad no puede hacer y abrir, a
contracorriente, las brechas para pensar la naciéon desde un espacio
esperanzador, en donde la historia es siempre contingente y la vida
la expresion mas genuina del devenir.

El complot es una obra narrativa que critica la retérica de la
Revolucion Bolivariana llevada a cabo durante el gobierno de Hugo
Chavez. Aunque el texto nunca lo nombra, la permanente alusiéon a
un Presidente Comandante, a su discurso y a los acontecimientos
historicos ligados a su vida, obviamente permiten pensar que se trata
del comandante Hugo Rafael Chavez Frias. La novela es también
la historia de un fracaso en un doble sentido: uno, los intentos
de magnicidio y dos, el propio proceso revolucionario liderado por
Chavez y que podemos situar en el mismo 04 de febrero de 1992 con
la siguiente cita:

Horas mas tarde miraban impavidos como un teniente coronel,

en trance, con la mirada turbia, cansado, preciso en sus

palabras, se rendia y llamaba a sus companeros a rendir las
armas. Roca lanz6 un resuello. Dijo que se habian perdido la
revolucion. Que los militares habian excluido a los civiles, si
hubieran sacado el pueblo a la calle acompanado por columnas
de combatientes bien entrenados, ahora estarian celebrando el
triunfo. De inmediato los desmovilizé (75).

Aunque el pueblo es uno de los referentes mas discursivos del
chavismo, segun las palabras de Roca, su exclusiéon en la intentona
golpista de 1992 determind la pérdida de la revoluciéon. Y mas
adelante, el texto agrega que las diferencias ideologicas entre los
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grupos rompen con la vision monolitica de un solo proceso y una

sola revolucioén:
Pero el proceso tiene muchas aristas, hay quienes quieren
llevarlo hacia el militarismo conservador y de derecha, otros
pretenden hacer del proceso un disparador revolucionario
de proporciones universales, algunos deliran con una
situacion soviética en las narices de los Estados Unidos. Los
moderados pretenden consolidar algunos cambios de actores
y de instituciones y continuar en un régimen constitucional y
democratico. Esos grupos estaban en permanente pugna y dicen
los entendidos que al presidente le conviene. ¢Con quién esta
el presidente? Con él mismo, pensaba Manuela en el momento
en que llegd Marcos (127-128).

Esta pluralidad ideolégica del proceso revolucionario, en la
novela, parece acallarse por la presencia personalisima y autoritaria
del presidente. Sin embargo, son voces que al no identificarse
plenamente con las ideas presidenciales, terminan siendo disidentes
al propio proceso bolivariano. Por otro lado, la visién que construye la
obra es que la revolucién se alimenta constantemente de escandalos.
De alli que el presidente le ordena tajantemente a Roca: “Calla
el escandalo, crea otro escandalo, inventa, si no inventas yerras
¢recuerdas?” (141). Desde este lugar de enunciacion, parece que el
sumo ideologico socialista se diluye entre la arenga presidencial y los
escandalos de los revolucionarios.

En armonia con el pastiche politico que rodea el llamado
Socialismo del siglo XXI, un hollin permanece sobre el cielo de
Caracas como un simbolo del oscurantismo y de la violencia que
marca la historia venezolana desde 1999. Con esa imagen urbana
del hollin, bruma, neblumo o calima, Israel Centeno abre y cierra El
complot, un texto donde el amor, el erotismo y la pasion se mezclan
con la politica, la traicion y la muerte. De este modo, colocan en
tension permanente la relacion entre los individuos y las masas. Mas
que plantear las posibilidades o no de una revolucion bolivariana
auténtica, la novela reflexiona en torno a los mecanismos que gestan
y administran el poder y como todos los habitantes de una nacién
se ven arrastrados inexorablemente por estos dispositivos que giran
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alrededor de una sola persona y que condenan a todos a vivir en un
estado de permanente exclusion.

2. Matandolas a todas de Luis Medina y No habra final de
Roberto Echeto

“Matalas, matalas,/son tremendas perras, no me importa
decirlo/hay que reventarlas, son el enemigo./Se la pasan tirando,
mientras ta estas trabajando/Te montan burda e’cacho , hasta con el
perro borracho/matalas, matalas” (2005:87). Estos versos, tomados
de la cancion “Matalas a todas” del grupo de raperos Guerrilla Seca,
sirven de leitmotiv a la trama criminal que nos muestra Luis Medina
en Matandolas a todas. El criminal deviene en héroe vengador, aquel
que se apropia de una justicia palaciega para liberar al mundo de los
pecadores. Encarnado en Julio José Blanco, el delincuente reafirma
su voluntad redentora: “Hace poco tuve que matar a tres mujeres que
no fueron capaces de resistir la tentaciéon de enganar a sus maridos.
Al mismo tiempo asumi lo tarde que era para convertirme en cualquier
cosa productiva o digna de elogio” (13); el criminal asume el delito
como un modo de vida, una manera de vivir la vida en la que se sitia
socialmente al margen de los medios tradicionales de produccién.

Por su parte la novela de Roberto Echeto, No habrd final (2006)
muestra que hay en estos personajes una naturaleza criminal o
delictiva que los impulsa constantemente a estar fuera de la ley, a
romper las normas. Podriamos afirmar que imaginariamente, son
anormales genéticamente. Al respecto es clara la configuracion que
de estos personajes hace No habrad final:

El caso es que Benito, Ciro o yo gozabamos y gozamos

metiéndonos en peos. Nuestro oficio se volvié nuestra naturaleza

y ya no nos imaginamos la vida sin hacer cosas como la

que hicimos el otro dia... Fuimos a la Distribuidora Espana

Compania Anénima y a punta de pistola le robamos al gallego

que la atiende... (158).

En estas narrativas el crimen y el robo se sitian en un
mismo horizonte de expectativas para agenciar un nuevo capital
util y necesario en la administracion del poder que ejerce el sujeto
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delincuencial, cuyo rasgo mas distintivo se traduce en el miedo que
infunde sobre los otros, ahora devenidos en “Ciudadanias del miedo”
como lo senala Susana Rotker (2000). Ante el acecho del criminal, a
los habitantes del edificio P6lux, escenario principal de Matdndolas
a todas, solo les queda resguardarse en sus apartamentos, reforzar
las medidas de seguridad, desconfiar de todos, porque cualquiera de
los vecinos puede ser el asesino.

Asi, por un lado, el poder malandro habilita nuevas estrategias
sociales, y por el otro, todos nos convertimos en potenciales
delincuentes. El crimen funciona como el principio gregario de la
comunidad del delito, asi lo muestra también No habrd final:

(...) cuando vimos a Benito con un machete en las manos,
peleandose con los dos punaleros que resultaron ser presa
facil para este barbaro que no tuvo el menor miramiento a la
hora de cortarle el cuello a uno y dejar sin mano al otro. [...]
Cuando llegamos por primera vez a casa del jefe, nos acomodo
en el “Malandro Hilton” (133).

El delincuente estructura un sistema social-jerarquico que le
permite desplegar, a contracara de los dispositivos e instituciones del
Estado, todo el “poder malandro” del cual goza con total autonomia.
Pero a diferencia de los delincuentes retratados en No habrd final,
los de Matdndolas a todas estan envueltos en su propia soledad, sin
ningun asidero familiar ni afectivo. Aunque amigos desde la infancia,
Julio José, el Nelson Gomez y Rafael Sosa no comparten en la adultez
los mismos sentimientos que otrora los llevara a enfrentarse a las
fuerzas del orden publico. La fidelidad al otro, constantemente pende
de un fragil cristal que amenaza romperse por la necesidad del dinero
que cada uno tiene. La decadencia y la soledad son en realidad los ejes
articuladores de Matdndolas a todas; como un “alegre desahuciado”
mas de una nacién en crisis permanente, el delincuente, asume el
crimen como una via, no de escape a la vida desgraciada que lleva,
sino de agudizacién de las propias condiciones existenciales que
padece como residente del edificio Pélux de Santa Monica, que en
un tiempo represento la solucion habitacional para una clase media
pujante, llena de suenos y esperanzas, pero que hoy esta habitado
sélo por aquellos que no pudieron escapar a la debacle econémica,
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los que se resignaron a dejarse vivir. Asi lo ilustra Julio José, el
asesino del Polux: “Después... de enterarme de que mis supuestos
padres eran sé6lo una pareja que me habia comprado en la Maternidad
Concepcion Palacios, yo sélo necesitaba un pequeiio empujén para
arruinarme, y me lo dio el edificio P6lux...” (2005:36). Son ficciones
que ponen en escena la imagen de un sujeto abyecto (Ludmer,
1993), sin anclaje familiar. La madre y el padre estan ausentes, y
cuando aparecen fisicamente, su representacién es una presencia
nula, sin posibilidad de influir en el modo de vida del delincuente
o criminal. Julio José utiliza esta ausencia para constituir su yo
delincuencial, él un abortado extravientre, ve en el asesinato una
manera de vengarse de todas las mujeres infieles, esas que no s6lo
engafian a sus maridos, sino a sus propios hijos. El las mata porque
“...constituyeron ejemplos de soberbia, equivocacion y desprecio a
los demas. Alguna vez fueron criaturas deseables y hasta ingenuas,
pero terminaron convertidas en escupitajos de tisico” (14). Fealdad
y pecado comparten un mismo horizonte ontologico del mal y, por lo
tanto, hay que eliminarlo, matarlo.

Con esta vision el sujeto criminal funda un nuevo derecho para
erogarse el poder de eliminar los vestigios de suciedad que habitan en
un edificio como el Pélux de Santa Ménica, que para nuestra lectura
se convierte en una metonimia de la nacion. Paradéjicamente, es
el delincuente quien empuna las armas del poder para “blanquear”
de la perversion el territorio nacional. Pero la mision redentora
del delincuente fracasa porque todos los ciudadanos, de una u
otra manera, estan atrapados en los tentaculos perversos de la
delincuencia, sea por el deseo sexual o por ansia del dinero. Por
eso, en el ultimo parrafo de Matdndolas a todas, Julio José Blanco
afirma: “Pronto mis asesinatos seran olvidados, porque otros crimenes
seguiran entreteniendo a esta comunidad pervertida. Habra entonces
mas cosas que contar...” (135).

Estas obras, responde a una contextualizacion historica y
social de un pais donde el crimen dejo de ser un espectaculo para
convertirse en una sombra mas del diario transitar de sus ciudadanos.
El miedo, ciertamente es un residuo constante de una presencia
violenta siempre posible, sin embargo, la delincuencia y el crimen
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en Venezuela ya no conservan a plenitud el aura espectacular que
menciona Rossana Reguillo (2003) en sus trabajos sobre la violencia
en Latinoamérica.

Utilizando estas estrategias discursivas, el delincuente busca
justificar su modus operandi. Roba, mata o secuestra, en primer lugar,
porque posee una especie de naturaleza delictiva de la cual no puede
prescindir, y en segundo lugar, porque paradéjicamente a través de
sus actos delictivos, libera al mundo de la fealdad que lo carcome.

En No habra final, el amor y la amistad justifican el derecho
de Prospero a matar:
Entre lagrimas y jadeos nos conté lo que le habia sucedido, y
eso fue suficiente para que Prospero decidiera salir a buscar a
semejante abusador. Lo encontramos cerca de donde la habia
manoseado y le dimos una pasada de golpes que lo dejaron
inconsciente. De ahi nos lo llevamos a una de mis carnicerias
y con un soplete y un jaboén le quitamos la lascivia (2006:168).

La sangre derramada se vuelve la savia que nutre el poder
malandro con el que una y otra vez volvera a delinquir. Julio José
en Matdndolas a todas, llega a afirmar:

Habia pensado que sentiria placer al matar por primera vez,
pero reconozco que un segundo después de darle el primer
martillazo a La Rodillua, senti panico. Afortunadamente se
desvaneci6. Luego me senti invencible, contento, enérgico. Supe
que mataria otra vez (2005:38).

La realidad que muestran estos personajes, es que si bien el
delito tiene un origen social, su final esta ligado inexorablemente al
destino del delincuente. El crimen se acaba cuando muere el criminal.
Aunque la heroicidad es uno de los rasgos principales que configuran
la personalidad del delincuente, el autor de estos relatos no se desliga
completamente del afan letrado por construir, a través de la escritura,
un mundo civilizado. De alli que en las ultimas paginas de estas
novelas, le da una vuelta de tuerca para romper la vision heroica
que tiene el criminal de si mismo y lo coloca como un antihéroe que
mas temprano que tarde, sufrira el mismo destino que tuvieron sus
victimas: Prospero muere con un disparo venido del arma vengadora
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de Benito y Julio José tiene que salir huyendo del edificio Polux por
miedo a ser linchado por sus propios vecinos.

Si bien, la literatura negra venezolana no tiene como eje
articulador mostrar que el delincuente, criminal o malandro son
ciudadanias alternativas asimilables a los proyectos nacionales, si
manifiestan la voluntad escrituraria por situar el origen del sujeto
delictivo en el fracaso que ha tenido la modernidad eurocéntrica en
los paises latinoamericanos.

Para el delincuente, el peligro y la muerte pierden el efecto
aleccionador que ha tenido en las sociedades modernas y, por
el contrario, es la sustancia que nutre la existencia delictiva.
La invisibilidad del crimen y del criminal es posible gracias a la
degradacion social que experimentan los copropietarios del Pélux ante
la crisis de un pais que como lo senala Julio José “...se hundi6 en el
mas grande de los embustes y se destruyé” (91). Prospero, El negro
Julio, Nelson, alias Cachete e’ cuca, y Rafael son la representacion de
una ciudadania decadente que emerge en la Venezuela de las tltimas
décadas. Y que tiene su raiz ontologica en los cambios politicos que se
produjeron en el pais desde el afio 1978, después del primer gobierno
de Carlos Andrés Pérez, y que Julio José nos lo cuenta asi:

Los disturbios estudiantiles se repitieron ciclicamente durante
el resto de 1978, aunque su intensidad fue disminuyendo.
Carlos Andrés, con sus patillas de procer y su boca fruncida,
se iria para nunca mas volver. Al menos eso creimos. ¢Quién
iba a pensarlo? A partir de alli comenz6 un descalabro que nos
llevo, veinte anos después, hasta la Revolucion Bonita (64).

Esta cita fija la intencion narrativa de estas obras que es la
de fundir en un mismo horizonte estético la ética y la politica como
dos categorias fundamentales para pensar la génesis del sujeto
delincuencial. El delincuente no solo esta presente en las zonas
mas empobrecidas del territorio nacional, sino también en la clase
media que habita un edificio como Pélux, ahora venida a menos por
las permanentes crisis econémicas de la nacién. Como se interroga
Cachete e’ cuca:

¢Qué garantia tenemos de que a nosotros nos ird mejor una

vez que la Revolucion Bonita haya pasado, (si pasa) y una vez

156



Voz vy Escritura. Revista pE Estupios LitEraRrIos. N° 24, enero-diciembre 2016. Monroy, Argenis. La
novela roja en la Venezuela bolivariana: transformaciones del campo cultural a través..., pp. 140-167.

que las condiciones econémicas del pais hayan tomado un
mejor rumbo (si lo toman)? ¢Este fracaso que llevamos encima
es culpa de ‘la ruptura institucional’, de ‘papa Dios que esta
enojado con Venezuela’ o de nosotros mismos? (46).

Desesperanza y frustracion colman las paginas de estas novelas
y definen la identidad del delincuente, como un sujeto que ha sido
engendrado, parido y desarrollado por el fracaso de los distintos
proyectos nacionales. De alli que delincuentes como Julio José, en
Matandolas a todas, llegan a afirmar:

(...) me di cuenta de que las habia asesinado por rabia. Una
arrechera grandisima con la vida. Mis victimas, Ludmila,
Estefania y Dinora sélo fueron los cuerpos en los que descargué
todas mis frustraciones con los malos gobiernos desde Luis
Herrera hasta la Revolucion Bonita, el odio que tenia a la
mujer que me vendié por 15 mil bolivares en la Maternidad
Concepcion Palacios, la culpa por haber causado la ruptura de
mi familia adoptiva y mi fracaso en cualquier oficio que hubiera
emprendido. La Rodillia, La Enanay La Viuda no habian hecho
algo concreto para merecer la muerte. Ellas tinicamente se
habian atravesado en el camino (85).

De este modo, la subjetividad del delincuente encuentra su
razon de ser en la frustracion y la rabia ante la imposibilidad de
alcanzar un futuro mejor en un pais donde “...s6lo habia hambre
y desempleo. A eso nos condujo la Revolucién Bonita. No soélo
comenzaron a fugarse los cerebros y los capitales, sino los culos”
(106). Es la visién de un pais que perdié el anclaje historico, ético y
politico. Julio José comienza a matar como una forma también de
matarse a si mismo. La desaparicion del délar a 4,30, el Caracazo, la
llegada de la Revoluciéon Bolivariana, el paro petrolero, constituyen
los entramados politicos que ponen en escena la vida nuda del
delincuente que asume el crimen como una via de escape psicologico.

Delincuencia y politica se entrelazan en estos textos narrativos
para mostrarnos los rostros de una identidad subalterna que no solo
rompe “el contrato social” que garantiza la convivencia pacifica de los
ciudadanos de una nacioén, sino que instaura un nuevo orden social,
utilizando la violencia y el delito como practicas de una cultura otra,
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y que investigadores como Yves Pedrazzini y Magaly Sanchez llaman
“cultura de urgencia” (2001), que comienza a manifestarse con mayor
fuerza en Venezuela después del 27 de febrero de 1989. Desde estas
perspectivas narrativas, es imposible desligar la politica del discurso
identitario que construyen estos relatos. En concomitancia con el
pensamiento de Michel Foucault (1993), el delincuente se suscribe
como hijo ilegitimo de la sociedad. Es la sociedad que lo reproduce
a través de las instituciones de Estado. Sin embargo, en narrativas
como Matdandolas a todasy No habrd final, es la llamada Revolucion
Bolivariana el discurso politico que agencia la violencia social y
urbana que desborda todo el territorio nacional. La escasez de los
productos basicos para la alimentacion de los venezolanos, pobrezay
desempleo son los ejes que impulsan a los ciudadanos a la agresion
fisica o verbal, al hurto y al asesinato. A estas condiciones sociales
se le suma la polarizacion politica que con la llegada del presidente
Hugo Chavez se acentiio de manera contundente. Si bien No habrd
final suaviza esta percepcion politica en relacion con la novela de Luis
Medina, critica la alianza politica y econémica entre la Revolucion
Cubana y la Bolivariana, pone de manifiesto esta intolerancia politica
en boca de uno de sus protagonistas: “Mi verdadera molestia comenzo
cuando el conodesumadre ése saco la guitarrita y se puso a graznar
esas ronas de Silvio Milanés (Pablo y Rodriguez son la misma basura
comunista)” (2006:81). Si los grupos revolucionarios de los afios 60
vieron en la Revolucion Cubana la esperanza de salvacion para los
pueblos latinoamericanos, en No habrd finaly Matdndolas a todas el
sueno cubano se convirtié en sinénimo del atraso econémico, politico
y social que puede experimentar una nacion.

La Revolucion Bolivariana se vuelve un dispositivo importante para
definir la identidad venezolana. En adelante, cada uno de los habitantes
de Venezuela tendra que fijar posicion politica como “chavista” o como
“opositor” al proceso liderizado por el “Comandante Presidente”. Cuando
el negro Nelson Gomez, en Matdndolas a todas, queda sin empleo no le
queda mas remedio que asistir a las marchas organizadas por los lideres
del proceso bolivariano o por los de la oposicién:

Una manera de distraerme de la triste realidad era asistir a las
marchas en favor o en contra de la Revolucion Bonita, pues alli
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podia descargar a gritos todo malestar, y ver cientos de mujeres
bellas, valientes, resueltas a sacar al Comandante de Miraflores,
o a dejarlo alli para siempre. Esa época, en que lo mismo
se hablaba de golpes y autogolpes, triquinuelas electorales,
conspiraciones transnacionales e intergalacticas o totalitarismo
pedestre, yo sentia que se me habia hecho tarde para todo...
[...] aparecian unas mamasongas meneandose al ritmo de “NI
UN PASO ATRAS, {FUERA!”, con las tetas saltando debajo de
franelas estampadas con un VETE YA’, o en otros casos unas
morenazas con ombligos al aire y nalgas pétreas gritando “UH,
AH, CHAVEZ NO SE VA” (2005:123-124).

De esta cita podemos extraer dos ideas fundamentales. En
primer lugar, la mirada racial que esta presente en estos relatos y
que describen a las “chavistas” y “opositoras” a partir de sus rasgos
fisicos. Unas “morenazas” (las “turbas” leales a Chavez) y las otras,
por oposicion al término, suponemos blancas, “bellas” y “valientes”
(escualidas como tildan los chavistas a todas las mujeres que se
oponen al proyecto bolivariano). La otra idea importante, es que la
division social, politica y racial trasmuta todos los 6rdenes discursivos
e institucionales de la nacion para convertirse en una manera de
ejercer la ciudadania venezolana. “Soy chavista” o “soy opositor”
se vuelve un recurso no sélo politico, sino también geografico y
economico. El edificio Polux deviene, en este sentido, en una mimesis
de la nacién. Como Venezuela, queda dividido en dos campos en
constante tension politica e ideolégica y en donde la criminalidad
es el motivo ciego que quiebra la pasividad e indiferencia de sus
habitantes porque todos, de una u otra forma, viven bajo la amenaza
permanente de un criminal que a todos acecha y somete a vivir bajo
las rejas de sus apartamentos.

Entre la cara de sorpresa de La Rodillia por el estampido del
martillo en su frente, el extrano ruido acuoso del recto de La Viuda
al ser penetrada por el palo de escoba, el sonido de la ruptura del
esternon de La Enana y los gritos de la obesa de pelo anaranjado
cuando desfallecia victima de los porrazos del amansa guapos, se
cuelan las cadenas de ochos horas de un comandante que algunos
dias “parecia rabioso y dispuesto a aplastar a sus opositores, otros
dias se veia como un tipo conciliador e incomprendido” (133). Es el
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mundo contradictorio que nos muestra estas textualidades, donde
cualquiera puede ser criminal, el sexo una oportunidad para matar
y el futuro una quimera. Solo queda la propuesta de la conversion
religiosa de Nelson, en Matdndolas a todas, cuya vida cambio luego
de una “monumental diarrea”. Todo se vuelve mierda, pero, como €l
mismo concluye: “... atin durante la diarrea extrema, Jesus esta con
nosotros” (20). También, en este sentido, son ficciones que recogen el
sentir de una parte de la poblacion venezolana, que al no encontrar
en la realidad una salida a la crisis politica, social y economica del
pais, cifra sus esperanzas en la fe religiosa.

3. Atentado V.I.P. jCuidado Miraflores!y Rojo express de Marcos
Tarre Briceio

Al igual que El complot, la novela Atentado V.I.P. jCuidado
Miraflores! (2008), esta centrada en un supuesto magnicidio contra el
presidente Hugo Chavez. E1 mundo ficcional que nos muestra Tarre
Briceno esta atravesado por la corrupcion, lo que en buena medida
produce todo tipo de violencias. Sin embargo, el lenguaje sugestivo,
la desnudez del crimen y la violencia desmedida en Atentado V.LP.
jCuidado Miraflores! quedan relegados a un segundo plano para
concederle primacia narrativa a las intrincadas relaciones que se
producen en la planificacién del magnicidio.

Sin lugar a dudas, Tarre Bricefio siguiendo la tradicion del
género negro tradicional, en la mayoria de sus novelas policiales,
utiliza como protagonista a Gumersindo Pefla, un ex subinspector
de la Disip. Pena, en este caso, es contratado por el empresario
Virgilio Izttriz Padilla (V.I.P.) para que le brinde medidas de seguridad
pues estaba recibiendo amenazas anonimas. Con esta mision Peha
despliega todas sus cualidades detectivescas para descubrir el enigma
que rodea a la familia Vip. Como al mejor estilo de la novela policial
clasica, el culpable pertenece al mismo circulo familiar.

A medida que la novela se desarrolla, Pefia se configura como
un detective sagaz, pero anticuado; €l mismo no se reconoce en el
mundo moderno que se caracteriza por el avance en la tecnologia
digital. Sin embargo, con la ayuda que le brindan antiguos amigos y
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secuaces logra llevar a cabo las pesquisas y resolver los enigmas que
rodean a la familia Vip. Como en las otras novelas de Tarre Briceno,
Gumersindo Pena arrastra los vicios del policia abusador y corrupto
que fuera en el pasado. Por otra parte, aunque viejo, Pena goza
todavia del amor y la pasiéon que le brindan jévenes como Johnderca.
De este modo, Atentado V.I.P. jCuidado Miraflores! responde a las
caracteristicas de la novela negra venezolana cargada de realismo
social y en donde el erotismo, la violencia y la politica constituyen
sus puntos esenciales.

Marcos Tarre Briceno aprovecha uno de los temas mas
reiterativos en la Venezuela chavista: el magnicidio como una
manera de acabar con el gobierno del presidente Hugo Chavez.
En el texto aparecen representadas las voces de varios personeros
gubernamentales, y del propio presidente, denunciando el atentado.
Una de ellas es la voz del ministro del Interior quien afirma:

(...) tuvimos informacion de esta nueva conspiracion desde
meses atras. El objetivo era atentar contra el presidente de la
Republica el pasado lunes, disparando un cohete tierra aire al
avién presidencial, al despegar del aeropuerto Simén Bolivar. El
grupo contrat6 a un experto en ese tipo de armas. Localizamos
el sitio en dénde (sic) entrenaron, por aqui cerca de Caracas,
e incluso tenemos las huellas digitales de ese sujeto en los
cohetes que usaron para practicar; y un plano de ese sitio que
el mercenario dibujé con su pufio y letra (147).

El supuesto experto en armas es Gumersindo Pefia a quien
Virgilio Iztariz Padilla utiliza como “chivo expiatorio” del complot
magnicida. Vip hace que Penia dibuje un mapa de una especie de club
de tiro, pero que luego asocian con el sitio de “la conspiracion”. Al final
de la novela, Pena descubre que el Sr. Vip invent6 el atentado contra
el presidente para estafar tanto a grupos ligados a la oposicion como
a personeros descontentos con el gobierno. Atentado V.I.P. jCuidado
Miraflores! se constituye en una obra que representa la relacion
entre el poder politico y el poder econoémico. La trama magnicida esta
atravesada por los intereses de los grupos politicos venezolanos. Asi
lo enuncia uno de los policias que ayudan a Penia a salir airoso de la
trampa que le tendieron:
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Hay grupos en el gobierno a los que les interesa o conviene la
amenaza de un atentado al presidente bien sea por razones
politicas, como para consolidar posiciones o ganarse favores.
Igualmente, en la oposicion todavia hay gente que suena
con eliminar al presidente. De alguna manera ambos grupos
engranaron (149).

Paradéjicamente, en un pais dividido politicamente, grupos
adversos entre si, se unen para intentar matar al presidente de la
republica. La vision que muestran estas narrativas es que la politica
se ejerce a través de la ambicion por el poder y por los intereses
economicos personales o grupales. Estos dos factores corrompen el
Estado y sus instituciones, sobre todo, las encargadas de impartir
justicia.

En Rojo express (2010), la novela mas reciente de Marcos Tarre
Briceno, Gumersindo Pena esta exiliado en Cumana tras huir de
Caracas por las acusaciones de magnicidio que pesan sobre él. De esta
manera, Tarre Bricefio contintia la saga que marca la continuacion
de su obra narrativa utilizando al subinspector Gumersindo Pena
como personaje principal. Atentado V.LP. jCuidado Miraflores!, finaliza
con el deseo de Penia de irse al Golfo de Cariaco en el Estado Sucre y
Rojo Express coloca en primera escena a este ex policia viviendo con
su compadre Carballo en las costas sucrenses. Como lo sugiere la
solapa del libro, el empeno ficcional de Tarre Bricefo es convertir a
Pena en un James Bond a la venezolana. En este texto, Gumersindo
Penla tiene que resolver el secuestro de la hija del magnate de la
construccion Romulo Melean.

Mas alla de los autores y el movil del delito, lo que intenta
mostrar Tarre Briceno en estas ficciones es la atmésfera de corrupcion
y violencia que envuelve un secuestro como el de Tereya Melean en la
Venezuela bolivariana. El lema “patria, socialismo o muerte” resuena
constantemente en sus paginas, esta vez, adjudicado a un supuesto
grupo denominado “Frente Oriental Revolucionario Bolivariano” y
quienes se arrogan la autoria del secuestro. El texto utiliza como
telon de fondo la imagen de Hugo Chavez y de su gobierno: “Pudo
distinguir que las pancartas que colgaban eran fotos del compafero
presidente, camisa roja, boina roja, labios rojos, con el pufo rojo
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en alto” (2010:15). La politica es roja como la violencia, el crimen,
el secuestro, la corrupciéon... Melean pudo hacerse millonario
gracias a los jugosos contratos que hizo con el gobierno, donde las
ganancias eran muchas y los resultados pocos. A través de la figura
del comisionado Fico Armenteros la novela critica el intervencionismo
cubano en las instituciones del Estado venezolano: “Sabia por los
comentarios de ex funcionarios o de funcionarios activos de la
presencia de los llamados ‘asesores’ cubanos en puestos claves en los
organismos de inteligencia del pais” (55). Fico Armenteros ademas de
servir a la inteligencia cubana-venezolana, también era un agente de la
CIA que habia aprendido el oficio de como estafar a ricos empresarios
venezolanos sin caer en manos de la justicia. Sin embargo, Rojo
express muestra que aunque la corrupcion enceguece la justicia, al
final el bien, de la mano de sabuesos como Gumersindo Pena, triunfa
sobre el mal que carcome la vida institucional de la nacién.

Al igual que en la novela Atentado V.I.P. jCuidado Miraflores!,
Tarre Bricenio construye la imagen de un comandante presidente
rodeado por seres ambiciosos, corruptos y delincuentes que
buscan servirle incondicionalmente a cambio de grandes beneficios
economicos. Y por otro lado, es un presidente que no desconoce la
situacion delictiva de su gobierno, sino que la permite como una
manera de tener seguidores incondicionales al proceso revolucionario.
En el siguiente diadlogo entre Pena y su amigo Porfirio se puede
evidenciar esta idea:

- ¢El comisionado Granados?

- Ese es la propia mierda... Un advenedizo, un hijo de puta que
no tiene ninguna formacién ni experiencia policial. Es capaz
de matraquear a su propia madre. Es espuma, sube rapido, en
efervescencia hasta que se evapora. Es el tipo de personas con
las que juega el presidente. Les da poder, los ensalza, los deja
hacer sus marramuncias, los deja que roben y se ensucien las
manos, porque asi le seran mas leales; hasta que por algin
motivo politico, personal o por un chisme caen en desgracia,
ya no conviene... (258)

El fragmento revela la intencién de Tarre Bricefio de centrar
la atencion del lector en las verdaderas causas del delito y de la
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violencia en Venezuela: la impunidad, la corrupciéon y los intereses
partidistas de un gobierno revolucionario. Podemos afirmar que es
la violencia sistémica de la que nos habla Slavoj Zizek (2009), pero
con la diferencia paradoéjica, que el filésofo sloveno sittia esa violencia
objetiva en las condiciones sociales que el capitalismo globalizado
genera en el mundo de hoy. Aqui es el llamado socialismo del siglo
XXI, que con guerra ideologica, agencia la violencia subjetiva, objetiva
y simboélica. De hecho, con la muerte del comisionado Alexander
Granados la novela sugiere que quien utiliza un secuestro para
estafar a las victimas y a los propios victimarios, merece la pena
morir de la manera mas sangrienta. Mientras que personajes como
el secuestrador de Tereya Melean seguiran impunes recurriendo el
territorio nacional. Este aspecto es importante porque en estos dos
textos de Marcos Tarre Briceno, el delincuente escapa de los circulos
policiales y a la astucia de Gumersindo Pefia como queriendo senhalar
que el delito en Venezuela jamas tendra un punto final.

Sobre este entarimado discursivo, Tarre Briceno desarrolla su
obra narrativa que imbrica el policial con la violencia y con la realidad
politica venezolana actual. El mismo afirma en la “Nota del autor” de
Rojo express que su intencion es tratar de explicar en la ficcién, lo
que al parecer resulta inexplicable en la realidad, el incremento de
la violencia y la criminalidad en Venezuela:

Les explico que muchos venezolanos tampoco digieren la
situacion que nos ha tocado vivir, que ha sido un proceso de
deterioro lento, brutal e inexorable; y que dentro de la catastrofe
social que padecemos, tristemente, ya a nadie le extrana tanto
muerto en la (sic) calles o que en muchos casos de extorsiones,
secuestro express, sicariato y muy especialmente de secuestros,
hay funcionarios policiales directamente involucrados (11).

La policia es vista en estas narrativas como un cuerpo corrupto,
plagado de agentes abusadores, extorsionadores y aliados de los
delincuentes. De alli que la obra de Tarre Bricefio recupera los mas
disimiles imaginarios colectivos que sobre el delito y la violencia se
han entretejido en la historia venezolana. Vale decir, el policia es un
delincuente mas, el politico un corrupto y el dinero es lo que salva
a las victimas. Dentro de esta marana social, politica y economica,
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todos de alguna u otra manera nos volvemos victimas y victimarios en

potencia, en ciudadanias del miedo como apuntara Susana Rotker,

quien a proposito de esta reflexion afirmo:
La violencia de este cuadro solo engendra, entonces, paralisis,
mas violencia o la necesidad de encontrar un “algo” o alguien,
acaso un lider carismatico con toda la carga de fantasia y
desilusion. Este “algo” proveera de alguna manera coherencias
en el orden discursivo de las practicas politicas (lo que Lacan
llamaria el orden simbélico, formado por simbolismos lingtiisticos
y sociales) fusionando las estructuras de representacion y las
estructuras institucionales (2000:17).

Aqui yace el circulo vicioso que encierran estas obras. Por
un lado, la “Venezuela violenta” justifica el encuentro con el lider
carismatico y la concrecion de los suenos revolucionarios en la
Revolucion Bolivariana. Por el otro lado, el discurso y las practicas
politicas en el universo ficcional que construyen estos textos, habilita
mas violencia social o subjetiva porque el poder hegeménico no solo
se sostiene con el orden simbolico, sino también con la corrupcién,
la impunidad y la injusticia de sus estructuras institucionales.

Revestidas de este pesimismo literario, la novela roja denuncia
la corrupcion omnipresente en la sociedad venezolana que carcome,
como un cancer, las instituciones del Estado. En ellas, casi siempre,
triunfa el delincuente bien sea porque huye del pais o porque se
invisibiliza a los ojos de los cuerpos policiales. Desde ese espacio de
enunciacién y denuncia, la narrativa que denominamos roja traza
nuevos imaginarios colectivos sobre la ciudadania, la politica, la
identidad y la nacién. Desnuda las apariencias de la sociedad de
consumo en donde deambulamos como el flanneur de Benjamin
(1980), y pone en crisis nuestra condicion humana atravesada,
permanentemente, por el poder politico para comprender y cuestionar
el mundo que nos ha tocado vivir.
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