BOLETIN ANTROPOLOGICO NP 32. Septiembre-Diciembre, 1994, ISSN 1325 - 2610
CENTRO DE INVESTIGACIONES ETNOLOGICAS - MUSEO ARQUEOLOGICO-UNIVERSIDAD DE
LOS ANDES. MERIDA.

5 CONSERVAR PARA QUIEN?2. La demanda del
“nosotros"y el espacio publico en la valoracion
efectiva del Patrimonio Cultural.

Carlos E. Guzman Cardenas
Socidlogo- Analista Cultural, Comision de Cultura,
Camara de Diputados - Congreso de la Republica

“Hoy nos enconframos en un proceso de hi-
bridaciones, desterritorializaciones, descenfra-
mienfos y reorganizaciones tal, que cualquier
infento de ftrabajo definitorio y delimitado
corre el peligro de excluir lo que quizds sea
mas imporfante y mas nuvevo en las
experiencias sociales que estamos viviendo.
Asi pues no se trata de definir, se frata mads
bien de comprender y asomarnos a Ia
ambigiedad, a la opacidad, a la polisemia
de esos procesos que han dejado de ser
univocos, que han perdido su identidad””

En América Latina y el Caribe, en las Ultimas décadas, se nota
un esfuerzo por sentar las bases para un nuevo enfoque de la
urdimbre cultural, sus procesos y productos. Pero si nos
dedicamos con particular atencién al caso de Venezuelq,
podemos encontrar dos visiones que desde 1947 - ano en
que se crea el Servicio de investigaciones Folkloricas, adscrito
al  Ministerio de Educacién, cuya primera direccién
correspondié al Poeta Juan Liscano- han marcado tanto los
estudios como las politicas sobre la Cultura Venezolana.

La primera visién o pensamiento, de cardcter neoposifivisia,
estudia las estructuras, sistemas y procesos culturales, en
particular los de tradicién popular, separados de las otras
actividades bdsicas que conformarian la sociedad venezo-

" Martin Barbero, Jesis: Dindmica Urbana de la Cultura, Revista Gaceta Edic. N° 12,
COLCULTURA, Bogota, Colombia.Diciembre 1991 - Febrero 1992. p. 48.
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lana, es decir, el trabajo ( la economia) vy el poder (la palitical.
Impera una suerte de romanticismo cientifico dentro de una
nueva ciencia, la folklorologia - distinta a la sociologia y la
antropologia- que se limitaba a la catalogacion sistemdatica
de las creaciones materiales y espirituales populares. (Salazar,
Rafaet 1991).

Esta escuela generd, mds tarde, otra versidn: el desarrollismo
incrementalista; el desarrollo cultural como crecimiento
institucional y programdatico; como un proceso de nivelacion
cultural; " mads cultura para todos' (Cdceres Soto, Jorge: 1988).
Desde el dmbito de las bellas artes, de la creacién y difusion
de sus productos, asi como de la conservacién y fomento de
un patrimonio cultural nacionalista, las politicas culturales
apuntaban a identificar aquellos valores que podian ser
obstdculos para la modernizacidn del pais por ser
tradicionales ( Yero, Lourdes, 1987).

Y este discurso social que constituyd la famosa teoria de los
“obstaculos y factores del desarrollo" de los afos 50, el cual
sirvid y ain continda haciéndolo como matriz conceptual de
las interpretaciones funcionalistas del Desarrollo Cultural, dio
lugar a la imposicién de una idea clave: el no-protagonismo
histérico (Gonzdlez O. Fnrique Al 1991).  Consistird en
interpretar el Desamrollo Cultural en los términos de su
capacidad de apreciacién, goce, disfrute y valoracién de la
cultura nacional de "alta significacion" estética y contrastada
con la cultura universal, por tanto, en el caso de la gestién
patrimonial se favorecerd el enriquecimiento selectivo del
Patrimonio Histdrico y Artistico, cuyos principios rectores serdn:
la calidad, la universalidad y representatividad.

La segunda visidn se corresponde con los aportes del
pensamiento marxista y la ortodoxia economicista del
materialismo histdérico. La cultura se considera reflejo de la
lucha de clases y se busca en las relaciones de produccion las
posibilidades de acceso cultural que constituyen las
experiencias de clases. Esta corriente agrupard una serie de
estudios que responden a lo que se ha llamado "e/ enfogue
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de la dependencia cultural que serviid de base para la
formulacion, hasta mediados de la década de los ochenfta,
del enfoque politico cultural, que foma y sintefiza elementos
de las teorfas desarrollistas y democrafico-parficipativas de los
medios de comunicacion”. (| Hernandez, Tulio 1987).

Ahora bien, es evidente, proximos al fin del milenio, que estas
delimitaciones paradigmaticas son particularmente insosteni-
bles en los escenarios culturales de la Venezuela de los
noventa y particularmente en el tratamiento estructural y de
concrecién del Patrimonio Cultural. El antiguo debate entre
ilustrado y popular; tradicidn y modernidad, ya no configuran
bloques conpactos, homogéneos, con contornos definitivos.
sPor quée. Las tradicionales formas de produccion,
circulacién y consumo de bienes simbdlicos, que agrupamos
bajo los indices de lo popular y lo culto, son procesos
dindmicos que estan sufriendo cambios radicales. Las
regularidades y distinciones que hasta no hace mucho
facilitaban su interpretaciénideoldgica desde la antropologia,
la sociologia y la historia del arte, se volvieron desconfiables.
Por supuesto, no se trata de ignorar la singularidad categdrica
de los campos culturales culto-académico, industrial-masivo y
popular (tradicional y moderno). Pero, lo que intentamos de
senalar es que las realidades socio-culturales de hoy diq,
enmarcadas en el debate globalizacién-economia, mundo-
comunicacién, mundo-pluralidad cultural, exigen discutir las
bases culturales de la sociedad venezolana y sus productos.

La emergencia de signos sociales y econdmicos fuertemente
contradictorios; la constitucion de una nueva heterogeneidad
estructural y la re-elaboracién de formas tradicionales de
organizacién del campo cultural, demostrando que lo culto y
lo popular pueden sintetizarse en lo masivo [Garcia Canclini,
Néstor, 1990); las relaciones cada vez mdas complejas entre la
“esfera privada" en su sentido mds amplio y el Estado: la
acentuacion de las demandas y reivindicaciones de los
grupos, organizaciones e instituciones culturalmente diferen-
ciadas como constatacion tendencial hacia una diversidad
cultural; la ofensiva politico-cultural de la economia del
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mercado: privatizaciéon, transnacionalizacién y transfronteras
de las prdcticas culturales, de la cultura cotidiana y la
masificacion del consumo; la apuesta por el cambio
tecnolégico vy la presencia de una “ordlidad secundaria"
gramaticalizada no por la sintesis del libro, de la escritura, sino
por la sintaxis audiovisual, (Martfin-Barbero, Jesus, 1992), del
mundo iconogrdfico de la publicidad; los altos indices de
desercion escolar, los procesos de descentralizacion vy
regiondlizacién de la accién cultural piblica y otros factores
que estdn incidiendo a ritmos precitados en el universo
constitutivo de lo cultural que nos exigen explorar los futuros
posibles asi como la complejidad reconocida de los dominios
culturales, son argumentaciones contempordneas, que
obligan a plantearse el debate sobre el Patrimonio Cultural en
otros terrenos como respuesta a lo colectivo, lo manifiesto y lo
abierto.

LA DEMANDA DEL “NOSOIROS”, ESPACIO PUBLICO Y
PATRIMONIO CULTURAL..

En consecuencia, la discusidn necesaria sobre la valoracion
efectiva de la memoria cultural en una proyeccién hacia el
futuro, choca con lo normalmente establecido. Primero, con
el evolucionismo desarrollista y sus representantes que juzgan
al Patrimonio y sus bienes culturales por el alto valor que
tienen en si mismos; valor socialmente ligado y a su
capacidad de distinguir a partir de criferios idealisfas capaces
de exaltar la naciondlidad, y ser simbolos de grandeza. Y
segundo, con los que se aferran a criferios fundamenialistas, es
decir, lo popular tradicional (el folklore), definiendo un
determinado tipo de prdacticas y productos culturales apre-
ciados ante todo por su tradicionalidad, autenticidad vy
origen, irreconciliables con la transformacion histérica de la
modernidad.

Asistimos al desencanto de la razén, la pérdida del sentido vy la
fe en el progreso, el rechazo a las visiones unificadoras-
totalizadoras y la acepcién de las diferencias, aparentemente
valores "postmodernos y/o postmetafisicos”, pero que en todo
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caso, anuncian una situacién de cambio y un alto grado de
incertidumbre sobre los probables cursos de accidn. Pero lo
mds importante, es que esta situacidon parece deslizar su
significado con una demanda giobal de sentido del
“nosofros’ . Las orientadas al "yo" propias de las décadas de
1980 se han desvanecido han sido sustituidos por Ila
perspectiva del "nosofros juntos', propia de la década de
1990 (Wahisirom, Bengft, 1994). La ou'forreolizocic’qn y el estilo
personal de vida son todavia importantes, pero ahora hay
que tener en cuenta ofra dimensién: las nuevas formas de
socializacién y re-apropiacién de la memoria colectiva frente
a la pérdida del senfido de pertenencia.

2Qué se nombra hoy cuando decimos "nosofros' 2, ;Cudl es
el referente ciudadano, como identidad colectiva y local?. Si
bien la identidad territorial es una férmula Util para acumular lo
que podriamos calificar de "excedentes de consenso” 6
" solidaridades operativas', mas alld de los usos a los que se
pueda destinar dicho capital social hay que considerar que
en Ultimas instancia esta demanda de "nosotros" se expresa a
través de la identidad cultural.

Sin embargo, las politicas culturales venezolanas de finales del
siglo XX, ocupadas en el crecimiento programdatico de
actividades vy servicios de indole artistico-cultural, parecen no
haberse enterado ni hecho cargo de los transformaciones que
se nos avecinan en lo que respecta a los agentes,
instituciones, articulaciones y procesos relacionados con la
puesta en valor del Patrimonio Cultural v su demanda del
"nosofros".

Desafios que se desenvuelven en la multiplicidad de procesos
internos e internacionales de multiculturalidad debatidos entre
la concepcidn patrimonialista-difusionista por parte de la
accién cultural del Estado Venezolano y la reorganizacién
privatizadora del capital transnacional y nacional a través de
la industrializacién del mercado simbdlico - las industrias
culturales, comunicacionales y recreativas- representado en
las formas de consumo cultural de la mayoria de los
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venezolanos. La tendencia mds general que acompana a
este proceso refiere a un cierto repliegue al espacio privado;
una perversa privatizacion de lo pUblico que se expresa en
“civdadanias de baja infensidad' | Raboinikof, Nora 1993) y la
version espectacular de lo pUblico como objeto de culto: Yo
os sorprendo! (Debray, Régis, 1994) en el tratamiento simulado
y virtual de los debates publicos que ponen en peligro la
nocién misma de ciudadano. Desde este perspectiva, la
demanda del “nosotros" se concretiza en la necesidad
imperante de afirmar los "lugares propios” ( Augé, Marc, 1993)
como deseos de arraigo, pertenencia, identidad y memoria
colectiva a través del fortalecimiento del espacio puUblico;
escenario de la argumentacion comunicativa y afirmacion de
una heterogeneidad socio-cultural desde el punto de vista
ciudadano (Siva Tellez, Armando 1993). No obstante, 5sComo
defender algun sentido de presencia colectiva en aquellas
ciudades del pais, inabarcables e inseguras?, y por ende,
;Cudl es el nuevo papel que debemos asumir en la
valoracion efectiva del Patrimonio Cultural en el entendido de
que la relacion espacio publico-lugar propio-nosotros,
elementos claves de cualquier concrecion cultural, se
encuentran en tension por el tratamiento privado del "control
remoto"?.

El tema de la proteccién y defensa del Patrimonio Cultural, por
supuesto, no es reciente e inédito. Pero la intensidad y el
grado imperativo de la discusidon en relacion a la territorialidad
y sus ‘“tatudgjes” lo han colocado en una encrucijada que
supera con mucho lo imaginado por los propios historiadores,
socidlogos, antropdlogos y musedlogos lo cual nos obliga a re-
pensar, en términos interdisciplinarios, lo que éste significa en
estos momentos como espacio, tiempo, conocimiento, saber y
objeto de atencidn de una Politica Cuitural innovadora. Lo
que estd en juego, es precisamente la nocion de una Cultura
con mayuscula reflejando la aspiracion de una identificacion.
Y volvemos a insistir, 5 contamos con un pensamiento a tono
con esta "demanda del nosotros"; una demanda de
comunidad, pluralidad y diferencia, en donde se involucra un
decisivo proceso de re-pensar el futuro en un marco
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conflictivo de fuerzas y opciones - con significaciones politicas
y econdmicas- sobre la forma de encarar el derecho a la
memoria colectiva e individual?.

Desafios que responden, también, a una nueva estimacion
del Patrimonio Cultural combinando no sdélo el interés por Ia
apreciaciéon del arte, la cultura patrimonial y universal o bien
la defensa de una "identidad nacional, sino por el papel que
desempefa éste en el desarrollo con miras a establecer
nuevos y propios caminos de modernizacidon cultural como
politica, econdmica y social. Se frata de reconocer a los
componentes "vivos" del Patrimonio Cultural como partes
integrantes de Ia sociedad venezolana.

ASIMETRIAS DEL DESARROLLO CULTURAL VENEZOLANO.

En el caso de Venezuelqa, la accidén cultural de los agentes
puUblicos y privados siguen obedeciendo al paradigma politico
cultural  difusionista-extensionista, prevalenciendo como
caracteristica central el mecenazgo patrimonialista en
contraste con la evolucidon de los hdbitos, practicas y gustos
culturales de las grandes mayorias. Sumado a este modelo,
encontramos una extrana relacién neoliberal-populista que
promueve en lo cultural un enfoque "tecnicista" que persigue
sustituir la presencia del Estado y reducirlo a funciones
estrictamente de cardacter subsidiario, propiciando Ia
presencia de nuevos agentes y fuentes de fondos del sector
privado. Frente « tales caracteristicas, persisten todavia
desequilibrios en cuanto a ia oferta publica y privada de los
servicios de las industrias-comunicacionales asi como una
segmentacion diferenciada en el consumo de éstos.

Por ofra parte, el Estado venezolano mantiene una visidon
escindida sobre los dominios del campo cultural industrial-
masivo, sin politicas, planes y proyectos para incorporarnos a
una nueva estruciura de circulacidon cultural, sin afectar
nuestras identidades y diversidades. De lo que si podemos
estar seguros, para discernir sobre la problematica actual del
Patrimonio Cultural Venezolano y sus relaciones con otros
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dominios, es que las industrias culturales y las nuevas
tecnologias comunicacionales e informaticas productoras de
bienes de capital y aquéllas en relaciéon directa con
actividades comerciales, se han transformado en los
principales agentes de mensajes, bienes y servicios del
desarrollo cultural, pero con una caracteristica esencial,
conectan con las claves, la fragmentacion y el flujo, que
ordenan las nuevas formas de socialidad (Martin-Barbero,
Jesus, 1994), es decir, los diversos modos de comunicar vy
habitar que hacen posibles la valoracién de la memoria, de
los lugares propios.

Sin soslayar, ni mucho menos dejar de destacar la accién
cultural puUblica estatal en garantizar el acceso a los cédigos
de las bellas artes, el escenario de la Venezuela actual
muestra un fuerte desequilibrio asimétrico de sus campos
culturales. Mientras la demanda de bienes culturales
relacionados con la difusién del campo cultural-académico-
culto se mantiene ineldastica {Ferndndez, Fausto, 1992), por otro
lado, se expande la oferta y demanda de un mercado
nacional de obras de consumo masivo con ciertas incursiones
débiles del Estado Venezolano, pero sobre todo, dejando la
problematica patrimonial a una valoracidn nostdlgica vy
resignada del pasado.

En efecto, prevalece ain una concepcidon mecenal-
sustancidlista, tradicionalista de la accién cultural estatal,
reducida por una parte al fomento de determinados cédigos
elitistas-académicos cuyo objetivo tacito es la “formaciéon
cultural” de las mayorias vy, por el ofro lado, refiere al
Patrimonio Cultural Venezolano sélo a partir de los
monumentos y bienes artisticos-histéricos del pasado. Una
visidon interesada, metdfisica, ahistérica del “ser nacional"
(Garcia Canclini, Néstor. 1987), cuyas manifestaciones superio-
res se habrian dado en wun pasado desvanecido
" preferiblemente el siglo XIX" - y sobrevivirdn hoy solo en los
bienes que lo rememoran, una especie de patrimonio comun
de la nacionalidad venezolana independienfemente del uso
actual- el tiermpo exfensivo de la historia en el intensivo de la
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instantanea- sin  conflictos sociales en su qprobacion
simbolica”.

Concepcidon paradigmdtica del Patrimonio y sus bienes
culturales que ignora que en la confrontacién valiente con el
pasado no implica reconocer algo que fue, por el contrario,
nunca ha dejado de ser, sino de ser lo presente. En la medida
en que este escenario dominante se consolida y proyecta
afianzdndose en la infraestructura disponible, las funciones de
conservacion, restauracién vy revitalizacion del uso patrimonial
corren el riesgo de convertirse en actividades marginales.
Pero lo mds grave es que el reconocimiento de los
componentes vivos del Patrimonio pueden terminar
absorbidos por la hipdtesis ilustrada de la "safisfaccion
estandarizada de las necesidades" y por supuesto, sin olvidar
la ofensiva neoliberal del mercado industrial simbdlico. La
emergencia de estas preocupaciones, si bien no son de
reciente fecha, no obstante, su extensién como un espacio de
reflexién y debate, tiene mucho que ver con importantes
innovaciones sociales que han venido operando en las Gltimas
décadas entre el capital, el Estado y la sociedad civil en su
sentido mds amplio, en la administracién y gestién del
Patrimonio, pero también por el desarrollo de hdabitos vy
prdacticas culturales asociadas al surgimiento de nuevos
referentes indentificatorios de experimentar la pertenencia al
territorio.

CUANTO CUESTA EVOCAR EL PASADO.

Para tener una idea mds o menos clara de lo planteado, es
preciso apuntar que en la reparticion del gasto cultural
consolidado de la Administracién Central, segin fuentes de
CORDIPLAN, se asignd a la funcidn de conservaciéon-
restauracion la cantidad de 424,88 millones de bolivares
(5,75%) para el afio 1991 en contraste con 2.354,84 millones de
Bolivares (50,72%) para las funciones de apoyo a la creacién y
difusion de un total estimado en 6.030, 87 millones de bolivares.
Cifras que nos muestran la atencion mecenal difusionista del
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poder puUblico nacional fundamentado en un modelo de
“nivelacion cultural' con énfasis en el espectdculo en vivo.

Resulta evidente el impacto econdémico de la industrializacion
del mercado simbdlico, y en esta misma direccién, su
relevancia en el campo de la educacion, la cultura y el
entretenimiento. No obstante no contamos a disposicion
ningUun estudio prospectivo que se haya realizado sobre las
estructuras, diversidades e incidencias de las industrias
culturales y comunicacionales en las prdacticas, hdbitos vy
consumos culturales de la sociedad venezolana y mucho
menos sus relaciones con la valoracién efectiva del Patrimonio
Cultural. Sin embargo podemos estimar el impacto cultural de
éstas en la constituciéon de la urdimbre cultural venezolana.

El informe mundial de la UNESCO sobre la Educacion (1991},
indica que en Venezuela hay 428 radio-receptores y 147
televisores por cada mil habitantes. Asimismo, el Informe
Regional de los mercados de Video (1990) de la Federacion
Latinoamericana de Video arroja un volUmen de ventas de
copias legitimas de obras cinematogrdficas en video para
Venezuela de 306 mil y el estimulo de videograbadoras en
poder del puUbiico era de 401.000. Ofro dato estadistico
interesante se refiere al mercado mundial de grabaciones de
muUsica que alcanzd segun la International Federation of
Producers of Phonograms and Videograms (IFPI-1989) a 22.600
millones de dodlares, de los cuales Venezuela aportd 27,2
millones.

Con estas cifras lo que pretendemos es ilustrar la necesidad de
abordar desde otra perspectiva la gestion del Patrimonio en
sus aspectos tangibles e intangibles, tomando en considera-
cién la reconstitucion polisémica (Martin-Barbero, Jesus :1987)
que acontece al interior de los campos y dominios culturales
con el objeto de aproximarla a las practicas de consumo
cultural que se estdn desarrollando en profundidad en la
sociedad venezolana. En tal sentido, seguir con la visidon
dominante de las politicas culturales venezolanas que juzgan
a nuestra cultura por el valor que tiene en si misma, obviando
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los usos sociales actuales y futuros, significa atestiguar por la
nostalgia del recuerdo olvidado y crucificar el presente plural:
la evocacién del pasado.

Se trata de superar la situacién actual, orientada por la visién
totalizadora de un tradicionalismo sustancialista (Garcia
Canclini, Néstor, 1987), cuyo Unico sentido es componer vy
construir un patrimonio unificado, coherente vy lineal
constituido por un mundo de formas y objetos excepccionales
del que se han borrado las experiencias sociales y las
condiciones de vidas de quienes lo produjeron, un conjunto
de caracteristicas propias que nos diferencian de los demds,
que llamamos identidad(es).

Podemos afirmar entonces que el escenario predominante en
la gestidon de nuestro Patrimonio Cultural, como objeto de las
politicas, culturales, se corresponde con ese enfoque
paradigmatico. Una visién que obvia una serie de fiempos
divergentes, paralelos y convergentes, en donde la expresion
de una individudlidad histérica, colectiva, personal e
ireductible se reconoce y articula como experiencia plural en
la recepcidon y aprobacion que cada grupo, sector o agente
social hace de la historia, la cultural y sus productos.

Entre tanto, a diferencia de ofros paises de la regién,
Venezuela no cuenta con un cuerpo moderno e innovador de
politicas que muestren un interés por Ila conservacion,
restauraciéon y divulgacion del Patrimonio, més alld de una
estética exhibicionista de la capacidad simbdlica de
legitimaciéon de exaltar la nacionalidad.

RE-PENSAR EL FUTURO DE LA MEMORIA COLECTIVA.

Un examen detallado de ofros elementos que constituyen el
Patrimonio Cultural presenta un pdisgje deteriorado vy
deprimido, incrementado por el desconocimiento de sus
valores de pertenencia societal y por los efectos del
surgimiento de espacios del "anonimato'. los no-lugares
(Augé, Marc: 1993); espacios en que los individuos son
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“liberados’ de toda carga de identidad interpretadora;
territorios en donde reina la actudlidad, la plenitud del
momento presente: la actualidad absoluta del no lugar. E
menosprecio y la destruccion no sélo del patrimonio
arquitectdnico, histdrico, religioso y militar, sino también de los
registros documentales, ideogrdficos, fotogrdficos, etnoan-
tropoldgicos, arqueoldgicos, fotogrdficos, filmicos, entre otros,
constituyen apenas breves ejemplos de los procesos de (des)
valoracion y (des) territorializacién de la memoria colectiva.

Este tfratamiento precario de nuestra memoria se ha extendido
a otros fuentes, como las producciones materiales populares
tradicionales, tal es el caso, de la artesania de utensilios y
técnicas artesanales. El marginamiento de las expresiones de
las culturas populares, por ejemplo, tradiciones festivas, rituales
y de grupo ha conllevado al olvido casi total de nuestra
geografia histéricaregional y local, de técnicas agropecuarias
tradicionales, de tecnologia de instrumentos y herramientas,
técnicas tradicionales de construccidn y organizacién de
hdbitat.

Para reafirmar estas tesis senaladas hasta ahora, incluyendo la
posicion monumentalista en el tratamiento del Patrimonio,
bastaria con mencionar otros datos significativos. Segin el
inventario que realizd |la Direccion General Sectorial de
Patrimonio Cultural del CONAC, existian 335 Monumentos
declarados Patrimonios Histéricos y Artisticos de la Nacién
hasta junio de 1991.

De acuerdo con la clasificaciéon sobre el estado de
conservacién de los monumentos, elaborada por dicha
Direccidén, y medible en términos de bueno, regular y malo,
arrojaba los siguientes datos porcentuales:

Monumentos en Estado de Conservacion "Bueno” 110 32,84%
Monumentos en Estado de Conservacion “Regular” 139 41,49%
Monumentos en Estado de Conservacién “Malo” 71 21,19 %
Total 210 | 95.52%
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Esto significa que existen 210 monumentos declarados
Patrimonio Nacional (62,68%) que requieren intervencion de
extrema urgencia. El 4,47% restante no se clasificé. Y en el
caso del gasto cultural por parte del Consejo Nacional de la
Cultura (CONAC) en la distribucidén porcentual por dreas de
subsidios y aportes otorgados en el ejercicio fiscal 1994,
apenas el dominio del Patrimonio recibid el 0,16% en relacién
a las artes auditivas (29,40%), artes escénicas (29,59%), artes
visuales (2,75%), cine-fotografia y video (1,48%), danza (7,18%),
literatura (1,00%), museos (19,06%) y multidisciplinaria (2,30%).

Este cuadro critico plantedé la necesidad de un vasto
programa para el rescate y la restauracion de los bienes
culturales inmuebles. De tal forma, se aprobd en 1993, por ei
Congreso de la RepuUblica de Venezuelq, el "Proyecto de ley
que autoriza al Ejecutivo Nacional a realizar Operaciones de
Crédito PUblico destinadas al financiamiento del Programa
para el Rescate del Patrimonio Cultural de la Nacién", hasta
por la cantidad, nada despreciable, de Bs. 7.042.765.000,00
(siete mil cuarenta y dos millones setecientos sesenta y cinco
mil bolivares). Esta Ley Programa, se plantea como objetivos
estratégicos:

a.- Definir un Unico organismo rector y administrador de estos
recursos econdémicos, los posibles entes ejecutores y las
medidas de control para la inversion de los mismos.

b.- Establecer las fuentes probables de financiamiento y los
montos necesarios para invertir en preservar nuestro
Patrimonio Cultural. Estos montos de inversion pueden
estar sujetos a modificaciones, por imprevistos surgidos
durante la ejecucidn de las obras.

c.- Redlizar una clasificacion inicial de obras prioritarias a
restaurar, especificdndolas por Estados. Se incluye un
cronograma tentativo de ejecucidén de las mismas - no
cumplimos con exactitud hasta la presente fecha- en
funcién de su estado de deterioro y la prioridad de
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intervencién en el tiempo. Igualmente se aporta un
esquema base del contenido de cada uno de los
proyectos tipos.

Es de hacerse notar que la ejecucidn de los proyectos
prioritarios deberian iniciarse para el ano 1993 con un aporte
total de 1.765.900.000,00 Bs. Y si a esta cifra, le adicionamos el
presupuesto del sector cultural, via CONAC, de
6.380.000.000,00 Bs. para el mismo empefo, nos da un total
cercano a los 8.145.900.000,00 Bs., lo cual viene a ratificar, una
vez mds, que en Venezuela prevalece el sector pUblico sobre
el privado en el financiamiento cultural.

Sin dejar de reconocer la importancia de este instrumento
juridico-financiero frente a la situacién patrimonial actual, que
cuenta por la via de ingresos extraordinarios de crédito
pUblico interno para el ejercicio fiscal 94 de Bs. 883,0 Millones y
para el ejercicio fiscal 95 de 700,0 Milones Bs., se siguen
favoreciendo dreas privilegiadas de una cultura histérica-
artistica, existe una jerarquia de los bienes culturales para
marcar la distincién. En el caso de esta Ley Programa, la
prioridad es el Patrimonio Monumental Histérico-Arquitec-
ténico, a saber:

Area de Explotacion Bolivares Z
Rescate de Centros y Casas 3.496.940.000,00 26%
Historicas

Conservacion de Teatros 1.475.400.000,00 11%
Rescate de Iglesias 1.041.520.000,00 8%

79



BOLETIN ANTROPOLOGICO N° 32. Septiembre-Diciembre, 1994, ISSN 1325 - 2610
CENTRO DE INVESTIGACIONES ETNOLOGICAS - MUSEO ARQUEOLOGICO-UNIVERSIDAD DE
L.OS ANDES. MERIDA.

En oposicion a la

Investigacién-Restauracién 324.380.000,00 2%
Arqueologica

Conservacion de Museos 185.220.000,00 1%
Revitalizacion de Infraesiructura 123.480.000,00 1%
Cuitural

Esto demuestra la existencia de operaciones destinadas a
preservar y conservar sin reflejar los usos actuales de los bienes
culturales. Componentes del Patrimonio son los lugares, los
barrios y la ciudad, donde se consolidan y dafianzan los
mecanismos de representacion y referencia simbodlicq,
histérica, religiosa, ecoldgica, turistica, arquitecténica vy
urbanistica. Se concibe también el equipamiento cultural
para satisfacer las necesidades vitales de recreacion, los usos y
costumbres persistentes en |la organizaciéon social, la
alimentacién tradicional y vestimenta, la cultura econdémica..

Este instrumento juridico no aporta financiamiento sustancial
en términos porcentuales a la conservacién de determinados
dominios e infraestructurales vitales para la accién culturdl,
tales como:

A- Conservacién cientifico-técnica: archivos generales por
dominios, archivos histéricos generales.

B- Bibliotecas

C- Hemerotecas

D- Fonotecas

E- Filmotecas y videotecas.

F- Conservacion cientifico-divulgativa: museos histéricos vy
arqueoldgicos, etno-antropoldgicos, de ciencias y tecno-
logias.

G- Conservacidon de soportes infraestructurales de un solo
uso: Teatros, auditorios, Salas de proyeccion cinema-
togrdfica.

H-  Revitalizacién de infraestructuras culturales.
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Resulta bdsico para lo que resta de esta Ultima década de los
90, transformar la dimensién tedrica y politica de lo que hasta
ahora hemos entendido por Patrimonio Cultural, para
diversificar el espectro de oportunidades futuras sobre la forma
de encarar el derecho a la memoria colectiva e individual, en
estrecha relacién con las aspiraciones y necesidades de las
subjetividades asumidas en una experiencia histérica vivida y
pensada. (Chacon, Alfredo, 1988).

Las ideas de Patrimonio e Identidad parecen utilizadas como
sindbnimos de espacios inactivos e inertes que reducen las
dindmicas culturales a la observaciéon contemplativa, sin
tomar parte en el conflcto con el presente-futuro. Esta
situacion ha provocado un enorme interés de parte de la
sociedad venezolana en general hasta la revalorizaciéon de
estos bienes. Un ejemplo muy descriptivo, lo constituye la
situacion dramdtica de las salas de cine de Caracas. De mas
de 140 salas creadas a lo largo de los Ultimos cincuenta anos,
apenas el 26.28% permanecen activas; el 44.87% inactivas vy el
2885% ya han sido demolidas segin fuentes de la
investigacién redlizada por Guillermo  Barrios,  titulada
“Inventario del ONido". Fundacion Cinemateca Nacional
CANTV/FUNDARTE. Caracas, Venezuela 1992. Lla gran
mayoria de las salas de cine en Caracas, segun Guillermo
Barrios, se encuentran abandonados, en ruinas o con sus
antiguos edificios sometidos a los mds imprevistos usos - el caso
del Teatro Ayacucho y su cambio de uso por un local de
McDonalds-, muy pocos son objeto de una reutilizacion
creativa de acuerdo con su propia naturaleza de centros de
diversion. Entre las diversas causas, la ausencia de un interés
por parte del Estado Venezolano y los Municipios en Ila
recuperacién y conservacién de estas salas, responde a la
carencia de estrategias culturales de cardcter nacional y local
relativas a la inversion en infraestructura. Las politicas
culturales venezolanas de rescate patrimonial se mueven en la
percepcion del Patrimonio Cultural a nivel de los resultados ,
de creacion. Y es obvio que si la inversion del Estado no se
distribuye en todos los niveles estructurales de la gestion
cultural, la estructura misma se congestiona; que si no crecen
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las infraestructuras dificilmente se diversificaran y crecerdan los
resultados, aunque una espiral de difusion arroje una
apariencia distinta (Vives, Pedro A. 1992).

En consecuenciaq, re-pensar el futuro de la memoria colectiva
significa  conformar una idea compartida sobre el
‘reconocimiento de la pluralidad cuyo grado de apropiacién
valorativa y simbdlica se decida a través de un proceso
democrdtico en el que intervengan todos los interesados
tomando en cuenta sus prdacticas y hdbitos culturales
cotidianos, y no una élite gubernamental, para evitar que
nuestro Patrimonio vivo se conviertan en " civdades-museos”.

Finalmente, 3 a donde nos conducen estas apreciaciones? .,
Quizds a entender que en los debates sobre el Patrimonio
Cultural se debe tener el valor de re-plantear el tipo de
concepcidon gque se tiene de éste y sus expresiones tangibles e
intangibles. La frascendencia del factor de identidad en el
desarrollo de la fterritorialidad debe revertir en formas de
cohesién cultural para la recuperacion del tejido asociativo y
la sociabilidad.

En efecto, es en los Municipios, y particularmente en las
Ciudades, como forma de organizaciéon del Gobierno, donde
se perciben con mayor claridad la crisis de los vinculos
existentes entre la sociedad civil y el estado a nivel local, y por
supuesto, la bUsqueda de nuevos significados sociales pero
sobre todo, la crisis de la Dimension de "/o publico" a través
de una suerte de descorporizacion del cuerpo-espacio que
afecta el sentido de identidad como origen, evolucién vy
proyecto y, en buena medida al alcance, la acepciéon vy la
fuerza de una valoraciéon patrimenial.
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