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Los dibujos en el culto de Marla
Lionza son evidentemente originarios de
los cultos afroamericanos,
especialmente el vodl (por lo menos,
es el Unicc para el cual existe una
descripcidn en relacidn a tales dibu-
jos: dentro de 1la obra de Alfred
Métraux, Le \Vaudou haitien). Segtn
Métraux'"’, serlan originarios del
Dahomey, pero con estilo netamente
europec. En el vodl se llaman "veve” y
cumplen la funcibn gque, en ctros cul-
tos, se atribuye a las estatuas e
imhgenes: Seglin este autor, en efecto,
"los espiritus gque se mapifiestan en
personas, & las cuales prestan sus
rasgos y gestos familiares, no necesi-
tan estatuas e imhgenes para ser conce-~
bidos  coma antroponorios”(z). En
Haitl, tales dibujos se hacen direc-
tamente en el suelo tomo en Venezuela,
pero con harina de trige o de malz, con
polvo de ladrillo o de corteza de

Brbol, con ceniza o con el marco del
café. Se trata de dibujos general-
mente geométricos, simétricamente
dispuestos  alrededor del "patesu-

mitan”, simbolo del &rbol de 1a vida
por el cual bajan los lca o esplritus
desde Africa. Como representan "real-
mente” a estos Ultimos, se les ofrecen
los alimentos y bebidas, especialmente
ron, repitiendo tres veces las libacio-

nes, as! como los cuerpos de victimas
que se les sacrificaron (gallos, galli-
nas, chivos, cochinos, toros).

Al dibujar esos emblemas (distintos
seghn los loas) el sacerdote del culto
haitiano obliga a las divinidades a
manifestarse, ejerciendo asi presidn
sobre ellas.

En Venezuela donde €l vodh no es
tradicional, se adoptd en los Hhitimos
veinte afos esta técnica de dibujar
rituwallsticamente en el sueleo, pero se
notan transformaciones esenciales en
relacidn a Haitl:

1. Los dibujos no son emblemas fijos
de esplraitus, sino que dependen de la
imaginacién y del gusto de cada medium
y sacerdotisa. Algunos de éstos cam-
bian los dibujos segln los casos, otros
utilizan siempre el mismo dibujo. Asl
tenemos agqul:

A. Dibujos relacionados con mediums.

B. Dibujos relacionados con casos
terapéuticos.

2. Se dibujan sélo en relacidn al
rite terapéutico de las velaciones o
velatorios, a fin de colocar al
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paciente dentro del dibujo vy gue
reciba asl sus poderosos efluvios.

B Se acostumbra también, espe-
cialmente en la Cordillera Andina,
hacer el dibujo con velas alrededor de
la persona ya acostada, en lugar de
hacerlo directamente en la tierra con
talco o ceniza.

4, Como no hay una identificacidn
(dibujo-espiritu), y a pesar de que los
espiritus o hermanos (equivalentes en
Venezuela a los loa&) se "incorporan”
también en mediums, sacerdotisas vy
pacientes, siguen teniendo gran impor-
tancia (como en la Santeria) las esta-
tuillas y bustos de santos y espiritus,
herencia sin duda del catolicismo tal
como es practicado en América Latina
-por influencia de la iglesia espaiola-
es decir, con una importancia priorita-
ria dada a la imagen.

Los dibujos venezolanos, menos excep-
ciones, soh mucho mks simples que en
Haitl, y su simbologla menos comple ja.
Se consiguen bhsicamente las figuras
siguientes:

-La formsa humara, con las piernas
abiertas o¢ cerradas. En este ultiamo
caso (piernas unidas) es la misma cruaz
que se guiere representar as}, particu-
larmente la llamada "cruz de Caravaca"”,
considerada como particularmente mila-
grosa y cuya cabeza lleva una corona,
la cual se transforma a veces en un
segundo par de brazos, mhs pequeros.

-El sol, slmbolo de “luz” vy, por
consiguiente, de salud, versus oscuri-
dad-enfermedad:

-Combinaciones de triéngulos, a veces
con trapecios vy recténgulos. Su
sentido es menos claro, pero son fhci-
les de dibujar y en este sentido cons-
tituyen uwna ventaja para la persona
poco habil en trazar lineas.

~La estrella de & puntas o "estrella
de David“, de la tradicibn hebraica,
formada de dos trikngulos invertidos,
1o que da un total de seis ¢riéngulos
con un  hex&goro en el centro. Este
simbolo penetrd el culto a través de
miembros gque pertenecen tambidén a
ciertas sectas esotéricas <(rosacruces,
francmasones, cabalistas, etc...). Es
también un simbolo de luz, del hombre y
de la mujer (colocados invertidos vy
cruzdndose, como los dos tridngulos) o
cada punta representa la cabeza de un
hombre, en cual caso se acuestan seis
personas en el dibujo, con la cabeza en
una punta vy los pies reunidos en el
centro alrededor de un ctirculo.

XX BX

-La estrella de 5 puntas, que es un
slmbolo de luz cuando una de sus puntas
estd dirigida hacia arriba, de oscuri-
dad (sentido demonlaco) cuando se la
pone al vrewés, Es también, en la
primera posicidn, un simbolo del hombre
(forma humana), con las piernas
separadas.

PAGRYS

-E1 corazbr, slimbolo de amor o de
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pérdida de amor (como en el caso del
dibujo reportado por Mariano Dlaz{S),
en el cual el corazbn esth partido por
una linea quebrada, simbolo de des-
unidn:

Todos estdn relacionados con la
salud, el éxito, 1la felicidad: al
encerrar al paciente dentro de uno de
estos dibujos, se lo pone maAgicamente
en contacto directo con las fuentes de
s&lud, poder y amor.

Segbn las variantes presentadas por
cada pactiente se agrega a la matriz
ciertos detalles. Por ejemplo, para un
comerciante deseoso de hacer muchas
ganancias, se puede dibujar en la parte
superior de la matriz donde se lo
encierra el signo del dolar america-
no (4,

Se puede repetir siempre el mismo
dibuje en todas las velaciones de un
centro cuando la sacerdotisa dibuja con
dificultad: Una vez que ha aprendido a
reproducir una forma, prefiere quedar-
se con ella, agreghndole apenas algunos
detallies diferentes segln el caso.

Es unra lAstima que no se haya hecho
todavia un estudio del simbolo
artistico-religioso en las religiones
afroamericanas, a fines de comparacio-
nes con el presente trabajo. De todos
modos parece haber en todos estos
dibujos ciertas constantes estructura-
les, como por ejemplo:

-Cada dibujo esth orientado a partir
de:

-Un eje vertical (siempre presente),
en el centro exacto del dibujo.

-Un eje horizontal (menos frecuente y
desplazable hacia arriba y hacia
aba jol.

El eje vertical divide el dibujo en

dos partes simétricas, correspondiendo
el eje con la columna vertebral del
paciente. En esta representacidn, el
lado izquierdo y el lado derecho del
cuerpo son equivalentes e intercambia-

bles , como "en espejo".

Al contrario hay asisetria antre
arriba y abajo en tasi todos los dibu-
jos, menos en la estrella de seis
puntas.

Esta simetria entre 1los lados y
asimetria entre arriba y abajo se puede
relacionar:

a. Con la forma del cuerpo humano (y
de los cuerpos animales en general).

b. Para la Cordillera de Mérida, con
la representacibn del espacio de las
comunidades. En efecto vya habla
observado y lo traté en Dioses en
Exilio (Fundarte, Caracas, 1981, Parte
I, Capltulo 3): El eje este-oesie (o
sea, el horizontal en los dibujos) crea
oposicibp, mientras que el eje norte-
sur (el vertical en los dibujos) crea
una “disposicidn en espejo”, o sea un
equilibrio: arriba-abajo, de  ambos
lados del eje este-oeste o derecha-
izquierda.

Relacionando a. y b.: Mostré también,
en Dioses en Exilio (Parte I, Capitulo
6) comoc la oposicidn en el cuerpo
humanco entre arriba y abajo 1leva al
desequilibric (=enfermedad) y es com-
pensada por un punto de equilibrio en
el centro (ombligo), el cual es identi-
ficado en la Cordiliera con un &rgano
fisico-mitico, la *Pelota” (Pelota-
Padre, encargada del equilibrio en los
cuerpos masculinos, Pelota-Hadre,
encargada del equilibrio en los cuerpos
femeninos) o el cuajo (encargado del
equilibrio en los niRos).

c. Con el desdoblamiento de la
representacidn en el arte, frecuente en
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Asia y en América -como lo ha mostrado
Lévi—Streass(SJ, desdoblamiento gue
pone en juegoe una simetria muy elabora-
da, con una asimetrla de detalles,
especialmente en relacibn con el tema
del amor. El autor encuentra en los
dibujos de los indios norteamericancs
un dualismo artistico recurrente, cuya
funcibn plistica aprente desaparece
bajo s« funcidn social, mbgica, reli-
giosa, mucho mhs importante que 1la
anterior vy que constituye una proyec-
cidn plhstica de una realidad de otro
orden: El arte decorativoe estarla
"tontaminado”, en efecto, por el simbo-
lismo__que impregna toda la vida so-
cial6),
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RESLMEN.

A diferencia de los dibujos de los
cultos afroamericanos (vodd especial-
mente) y del Dahomey, de los cuales se
originan, los dibujos en el culto de
Marla tionza muestran un contenido
principalmente terapéutico y ponen al
paciente en "contacto directo" con las
fuentes de salud, poder y amor; presen-
tan ciertas canstantes estructurales
que los relacionan también cton repre-
sentaciones simbblicas de la tradicién
autdctona venezolana.

Contrary +to the drawings of atrlcan
cults (vodl) and those of Dahomey ~-from which
the former arise~ the drawings of MarTa Lion
za <cult exhibit an essentially "therapeutic"
content and put the patient in direct contact
with the health, love and power sources. They
present certain structural constants which also
retlate them to the symbolic representations of
VYenezuelan autoctonous tradlition.
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Simbolos simplificados de los arco-iris Damba-
llah-wede y Aide-wedo, del Vodb.

(Ver Clarac de B., J.: “Influencia indigena
americana en la mitologia afroamericana’, en
Boletin Antropoldgico-Museo Arqueolédgico,
U.L.A., Mérida, No 3, 1983, pp. 29-37).
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SIMBOLOGIA TERAPEUTICA VENEZOLANA.

Boletin Antropoldgico,“useo Arqueoldpico, Univesidad de Los Andes, N2 19, 1990. 103



104



SIMBOLOGIA GRAFICA RELIGIDSA HAITIANA.

7. 3 P T N 1 D
\ﬁ% P/D J Copiado de METRAUX,ID.(}O.73T)
Simbolo de los "marassa", o
% "gemelos",

* XX Copiago de METRAUX,ID.(p.197)}

Simbolo del loa "Agassou-

Haimain"
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Copiado de A.METRAUX:
LE VAUDOU HAITIEN (p.146)

(Simboloas de varios Loas):

.Emblemas de tambores
.5imbolo de Agoué-taroyo
.5imbolo de Ogou-badagri

oo =

.Dibujos alrededor del
"poteau-mitan"

5.%51imbolo de Ezili
6.5imbolo de Damballah-wedo
mblemas de tambores

m

Copiado de A METRAUX
(Id., p. 95§)

Simbolo o "veve" de
la diocsa Ezili-freda-Dahomey
e Erzulie)
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