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Resumen

La postproducción en el cine representa una reconfi guración 
del lenguaje y la gramática cinematográfi cos debido 
a la incorporación de tecnologías, lo que provoca una 
«explosión» cultural. Esta explosión se manifi esta tanto 
en los procesos de creación como en la percepción del 
espectador, transformando y adaptando el lenguaje 
cinematográfico a las exigencias de la tecnología 
emergente. Esto ha llevado a que el uso del «tiempo 
cinematográfi co» desafíe las nociones convencionales 
de la temporalidad, a través de técnicas como la edición 
no lineal, la fragmentación, la dilatación y la reversión, 
creando nuevas formas narrativas y expresivas. El tiempo 
fílmico se convierte así en un elemento estructurador y 
vital de las películas, rediseñando aspectos tanto técnicos 
como estéticos.

En el ámbito sociocultural, las transformaciones 
tecnológicas en la postproducción electrónica del cine 
han generado cambios en las sensibilidades y formas de 
interacción cultural, así como en los modos de producción 
y consumo del cine. Estas transformaciones pueden 
entenderse mediante las complejas negociaciones en 
la continuidad y las diversas rupturas en la evolución 
cinematográfi ca, y su infl uencia en el cambio cultural. 
El cine, como medio artístico y tecnológico, aporta 
investigaciones interdisciplinarias en campos como la 
ingeniería, la computación, la información, la semiótica 
y la cultura.

Palabras clave: Cine, lenguaje, semiósfera, explosión 
cultural, revoluciones tecnológicas. 

Abstrac

Post-production in cinema represents a reconfi guration 
of cinematographic language and grammar with the 
incorporation of technologies, causing a cultural 
“explosion.” This explosion is manifested in the artist’s 
creation processes and in the viewer’s perception, 
transforming and adapting cinematographic language 
to the demands of emerging technology. With this, the 
use of “cinematic time” challenges conventional notions 
of temporality, through techniques such as: non-linear 
editing, fragmentation, dilation and reversal; creating 
new narrative and expressive forms. Film time becomes 
a structuring and vital element of fi lms, redesigning both 
technical and aesthetic aspects. 

In the sociocultural sphere, technological transformations 
in the electronic post-production of cinema have 
generated changes in sensitivities and forms of cultural 
interaction, in the modes of production and consumption 
of cinema. These transformations can be understood 
through the complex negotiations in continuity and 
the various ruptures in cinematic evolution, and their 
infl uence on cultural change. Cinema, as an artistic and 
technological medium, provides interdisciplinary research 
in fi elds such as engineering, computing, information, 
semiotics and culture.

Keywords: Cinema, language, semiosphere, cultural 
explosion, technological revolutions.
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Introducción
Los avances tecnológicos en la 

postproducción digital, como la edición 
no lineal y los efectos visuales generados 
por computadora (CGI), han transformado 
los procesos de creación y producción 
cinematográfi ca, abriendo nuevas posibilidades 
expresivas y de experimentación. La 
integración de herramientas de postproducción 
electrónica ha reconfi gurado la experiencia 
y las expectativas de los espectadores, 
generando nuevas formas de participación y 
comprensión del lenguaje audiovisual.

El presente trabajo tiene como objetivo 
analizar el impacto de la postproducción 
electrónica en el cine como un proceso de 
«explosión cultural» que ha reconfi gurado 
las prácticas cinematográfi cas, las formas de 
recepción del espectador y las concepciones 
del tiempo fílmico. Para ello, se utilizarán los 
aportes teóricos de la «semiótica de la cultura» 
desarrollada por Iuri Lotman y el «proceso 
civilizatorio» de Darcy Ribeiro. Este análisis 
permitirá explorar cómo la manipulación 
digital de la temporalidad en el cine, mediante 
técnicas como la fragmentación, dilatación 
o reversión, ha cuestionado las nociones 
convencionales de linealidad narrativa y ha 
impactado en la construcción de la experiencia 
del espectador.

La intersección entre los avances 
tecnológicos en la postproducción y la 
búsqueda de nuevas posibilidades expresivas 
por parte de los cineastas permite identifi car 
la reconfiguración de la relación entre la 
dimensión técnica y la estética en la creación 
cinematográfi ca. Este desarrollo, marcado 
por la creciente infl uencia de la tecnología 
digital, contextualiza el marco sociocultural 
que ayuda a comprender los cambios en 
las sensibilidades, percepciones, y formas 
técnicas, asociativas y simbólicas de la 
sociedad, derivados de estas transformaciones.

El interés y estudio de la postproducción 
electrónica y su impacto como explosión 
cultural en el cine es de gran relevancia 

tanto a nivel académico como sociocultural. 
A lo largo de la historia del cine, diversas 
«revoluciones tecnológicas» han marcado 
«procesos civilizatorios» dentro de la industria 
cinematográfica, momentos imprevisibles 
que han dado pauta a la autoorganización 
de la cultura. Este fenómeno tecnológico ha 
transformado fundamentalmente las prácticas 
y procesos de creación cinematográfica, 
abriendo nuevas posibilidades expresivas que 
han estimulado experimentos formales que 
cuestionan las convenciones establecidas. Las 
mutaciones en la gramática audiovisual del 
cine son esenciales para comprender y analizar 
la evolución del lenguaje cinematográfi co.

Además, las innovaciones tecnológicas 
han alterado los hábitos de recepción y han 
generado nuevas formas de participación 
activa de los espectadores. Estos cambios 
en la relación entre la tecnología y la 
cultura visual revelan transformaciones 
profundas en las sensibilidades y modos de 
interacción con lo audiovisual. Finalmente, 
la manipulación digital de la temporalidad 
fílmica, a través de diversas técnicas que 
rompen con la temporalidad tradicional, ha 
impactado en la construcción de la experiencia 
cinematográfica, ofreciendo importantes 
concepciones culturales del “tiempo” y sus 
transformaciones.

La investigación sobre la postproducción 
electrónica como «explosión cultural» y su 
«proceso civilizatorio» en el cine posee un 
valor teórico y metodológico signifi cativo. 
La aplicación del marco conceptual de la 
semiótica de la cultura desarrollada por Iuri 
Lotman y el «Proceso civilizatorio» de Darcy 
Ribeiro permitirá comprender en mayor 
profundidad cómo los avances tecnológicos 
han rediseñado los sistemas de signifi cación 
y modelización de la realidad en el ámbito 
cinematográfico, fomentando un diálogo 
enriquecedor entre los estudios fílmicos y las 
teorías de Lotman y Ribeiro.

Esta investigación se centra en la década 
de 1980, cuando empezaron a aparecer 
películas que utilizaban efectos visuales 
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generados por computadora, como “Star Trek 
II: The Wrath of Khan” (1982) de Nicholas 
Meyer, “Tron” (1982) de Steven Lisberger, 
“Terminator” (1984), “The Abyss” (1989) 
y “Terminator 2: Judgment Day” (1991) 
de James Cameron. Durante los años 90, la 
llegada de “Jurassic Park” (1993) de Steven 
Spielberg marcó un hito con sus famosos 
“dinosaurios” digitales. Aunque se toman 
estas películas como referencia, el análisis 
se centra en algunas de ellas según el estudio 
de Stephen Prince (2012). No obstante, se 
precisa que los años 70 fueron un período 
crucial para la investigación de los efectos 
por computadora.
Estado de la cuestión

En el estudio de la cinematografía, se han 
llevado a cabo innumerables investigaciones 
sobre el crecimiento y desarrollo de esta 
manifestación artística. Aunque el cine como 
técnica surgió de manera esperada tras la 
invención de la fotografía, el cine como 
arte fue algo inesperado, «imprevisible», 
que se ajustó a nuevos modos de expresión. 
Culturalmente, la cinematografía es uno de 
los nuevos lenguajes del siglo XX, lo que la 
llevó a integrarse en la semiosfera cultural. 
Como lenguaje, tuvo que buscar su lugar 
junto a los otros lenguajes ya establecidos en 
las artes. Identifi car los momentos precisos 
de las diversas revoluciones tecnológicas 
que ha experimentado el cine, como choques 
culturales o explosiones inesperadas, es un 
reto. Su evolución ha dado saltos gigantescos, 
impulsada por el acelerado avance de la 
tecnología, que se propaga en diversos 
contextos socioculturales, adaptándose y 
transformando no solo lo material, sino 
también la estructura mental de los individuos, 
sus creencias y su forma de vida en general.

La postproducción en la cinematografía 
ha sido un área clave en la evolución del 
lenguaje cinematográfico. La aparición 
de las tecnologías digitales en las décadas 
de 1970, 1980 y 1990 marcó un punto de 
infl exión trascendental. El paso de la edición 
y los efectos visuales analógicos a los 

sistemas digitales abrió un mundo de nuevas 
posibilidades creativas. Desde la perspectiva 
de la semiótica de la cultura de Iuri Lotman 
(1996), la irrupción de la postproducción 
electrónica en el cine puede entenderse 
como una «explosión» cultural que generó 
rupturas y nuevas formas de signifi cación 
audiovisual. Lotman concibe la cultura como 
un «espacio semiótico» donde se producen 
procesos alternados de evolución gradual y 
transformación abrupta. En el caso del cine, 
este pensamiento permite analizar cómo la 
postproducción digital propició la emergencia 
de nuevos lenguajes, estéticas y modelos de 
producción que desafi aron los paradigmas 
dominantes.

El sociólogo brasileño Darcy Ribeiro 
(1970) desarrolló una teoría sobre los 
«procesos civilizatorios» que ayuda a iluminar 
la transformación del cine impulsada por la 
postproducción electrónica. Ribeiro concibe 
estos cambios culturales como resultado de 
la interacción entre innovación tecnológica, 
reconfiguraciones socioeconómicas y 
procesos de hibridación simbólica. En 
el campo cinematográfico, este enfoque 
permite comprender cómo los avances en 
la postproducción digital se articularon con 
transformaciones en los modos de producción, 
circulación y consumo del cine.

Por su parte, Stephen Prince (2012) 
ha estudiado en profundidad el impacto de 
los efectos visuales digitales en la evolución 
del lenguaje cinematográfico. Su análisis 
es particularmente relevante en cuanto a 
cómo estas tecnologías de postproducción 
permitieron a los cineastas experimentar 
con la dimensión temporal, alterando la 
percepción y la estructura narrativa de las 
obras. Este enfoque complementa el marco 
teórico de Lotman y Ribeiro para comprender 
la «explosión» cultural generada por la 
postproducción electrónica.
Planteamiento del problema

¿Cómo se articulan los conceptos de 
«cultura» y «explosión» desarrollados por 
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Iuri Lotman para comprender los procesos 
de cambio y ruptura propiciados por la 
postproducción electrónica en el cine? ¿De 
qué forma los avances en la postproducción 
digital se vinculan con el concepto de «proceso 
civilizatorio» desarrollado por Darcy Ribeiro 
en el campo de la cinematografía? ¿Cómo 
la aparición de las tecnologías digitales de 
postproducción en las décadas de 1970, 
1980 y 1990 generó una explosión creativa y 
transformó el lenguaje cinematográfi co? ¿Qué 
impacto tuvieron las tecnologías de efectos 
visuales digitales en la experimentación con 
la dimensión temporal y la estructura narrativa 
de las obras cinematográfi cas, según lo ha 
estudiado Stephen Prince? ¿De qué manera 
estas tecnologías de CGI crean una explosión 
cultural que permite un nuevo modo de 
organización de la cultura?
Hipótesis

Los conceptos de «cul tura» y 
«explosión» desarrollados por Iuri Lotman 
ofrecen un marco teórico para comprender 
cómo estos cambios tecnológicos generaron 
rupturas y abrieron nuevas posibilidades de 
signifi cación en el campo cinematográfi co. 
Las transformaciones en la postproducción 
digital se articularon con los «procesos 
civilizatorios» analizados por Darcy Ribeiro, 
reconfi gurando los modos de producción, 
circulación y consumo del cine a nivel global. 
La irrupción de las tecnologías digitales de 
postproducción en el cine durante las décadas 
de 1970, 1980 y 1990 generó una «explosión» 
cultural que transformó profundamente el 
lenguaje cinematográfi co, impactando en los 
procesos de creación, circulación y consumo 
de las obras cinematográfi cas a escala global. 

La liberación de las restricciones técnicas 
propiciada por la postproducción electrónica 
permitió a los cineastas experimentar 
con nuevas formas narrativas, estéticas y 
temporales, dando lugar a una auténtica 
«explosión» creativa en el cine. Este impacto 
de los efectos visuales digitales, tal como lo 
ha estudiado Stephen Prince, jugó un papel 
clave en la experimentación con la dimensión 

temporal y la estructura narrativa de las 
obras cinematográfi cas. Las tecnologías de 
imágenes generadas por computadora crearon 
una «explosión cultural» tras un proceso 
de aceptación por parte de los espectadores, 
destacándose en películas como «Star Trek II: 
The Wrath of Khan” (1982), “Tron” (1982), 
“The Abyss” (1989), “Terminator 2: Judgment 
Day” (1991) y, principalmente, “Jurassic 
Park” (1993).
Metodología

Para abordar las preguntas planteadas, 
se utilizará una metodología cualitativa 
basada en el análisis documental y la revisión 
bibliográfica. Esta metodología permitirá 
explorar en profundidad las transformaciones 
culturales y tecnológicas impulsadas por la 
postproducción electrónica en el cine, así 
como la articulación de los conceptos teóricos 
de Lotman, Ribeiro y Prince.

El análisis documental se centrará en 
obras cinematográfi cas representativas que 
evidencien la «explosión cultural» generada 
por la postproducción digital. Se seleccionarán 
películas clave que han marcado hitos en el 
uso de tecnologías digitales, tales como 
Star Trek II: The Wrath of Khan (1982), 
Tron (1982), The Abyss (1989), Terminator 
2: Judgment Day (1991) y Jurassic Park 
(1993). Estas películas serán analizadas 
desde una perspectiva semiótica y cultural 
para identifi car cómo las innovaciones en la 
postproducción digital han transformado el 
lenguaje cinematográfi co y las experiencias 
del espectador.

La revisión bibliográfi ca incluirá una 
selección de textos teóricos fundamentales 
en los campos de la semiótica de la cultura, 
los estudios sobre procesos civilizatorios y el 
análisis de efectos visuales digitales. Los textos 
de Iuri Lotman sobre la semiosfera cultural, 
los estudios de Darcy Ribeiro sobre procesos 
civilizatorios y las investigaciones de Stephen 
Prince sobre los efectos visuales digitales 
servirán como base para contextualizar y 
analizar los cambios en el cine.
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La semiótica de la cultura
La escritura como progreso. Técnica, 

cine y lenguaje
Hablar de una gramática cinematográfi ca 

implica identifi car todos los elementos que 
componen este nuevo lenguaje que es el 
cine. Esto incluye el estudio de la imagen 
cinematográfi ca, con el tiempo y el espacio 
representados, su signifi cación con la realidad, 
su expresividad, la función de la cámara en 
los encuadres, los planos, los ángulos, los 
movimientos de cámara, la profundidad 
de campo, así como elementos como el 
vestuario, la iluminación, los decorados, 
la paleta cromática, el actor, las elipsis, los 
saltos temporales, enlaces y transiciones, 
metáforas, símbolos, efectos sonoros como 
ruidos y música, el montaje y los diálogos 
de los personajes. Todos estos componentes 
conforman el lenguaje cinematográfico 
y sus diversos procedimientos narrativos 
(Martin Marcel, 2002). Desde sus inicios, el 
cine ha tenido que adaptarse a los diversos 
procesos y cambios de la sociedad y la 
cultura. Sin embargo, su evolución ha sido 
acelerada para satisfacer las exigencias 
tanto de los espectadores como de cineastas, 
artistas y productores. La invención de la 
cinematografía se inserta en el progreso 
técnico de fi nales del siglo XIX y principios 
del siglo XX.

El lingüista y semiólogo Iuri M. Lotman 
(1996), en su estudio sobre “el progreso de 
la técnica como problema cultorológico”, 
menciona que el desarrollo tecnológico y el 
progreso técnico se relacionan directamente 
con la cultura, ya que la técnica no es 
un fenómeno aislado, sino parte integral 
de la cultura. Los avances técnicos y 
tecnológicos transforman la forma de pensar, 
de comunicarse y de entender el mundo 
en el que vive la sociedad. Cada avance 
e innovación técnica genera un choque 
o reacción cultural, percibido como una 
catástrofe, que puede ser de aceptación, 
rechazo o adaptación. La compatibilidad de 
la nueva técnica con los elementos, valores, 

tradiciones y bagaje cultural de cada grupo 
determinará su éxito o fracaso. Este progreso 
«técnico-científi co» provoca cambios no solo 
en lo social, sino también en la estructura 
psicológica, planteando nuevos problemas 
éticos y sociales que la cultura debe abordar 
para equilibrar las necesidades técnicas con 
los valores culturales.

En el contexto del «progreso técnico», 
Lotman aborda la escritura como un progreso 
inseparable del cambio. Cada época de la 
historia se divide por el progreso, marcado 
por la escritura, cuya aparición y evolución 
han permitido transmitir y acumular 
conocimiento. La escritura conserva el 
bagaje cultural, científico y técnico de la 
sociedad a través del tiempo, facilitando la 
continuidad y el progreso. En este proceso, 
las «revoluciones técnicas» se entrelazan con 
las «revoluciones semióticas», provocando un 
cambio dentro de la «semiótica sociocultural». 
Estos cambios se manifi estan en la lengua 
y la comunicación, alterando la «técnica 
comunicativa» y el estatus del lenguaje en 
relación con la sociedad, como resultados 
de estas revoluciones (cf. Lotman, I. 1996, 
pp. 154-156). Este es el caso del lenguaje 
cinematográfi co, que aparece en el contexto 
de las revoluciones semióticas del siglo XX, 
adquiriendo su lugar en la sociedad.

Explosión cultural. Lo gradual y lo 
imprevisible

Lotman (1999) contrapone los 
movimientos graduales y continuos a los 
movimientos bruscos o «explosivos» y 
discontinuos que ocurren en la sociedad. 
Los progresos graduales, caracterizados por 
la acumulación lenta y el cambio continuo, 
mantienen las estructuras culturales estables y 
predecibles. Estos cambios se dan en periodos 
de «relativa estabilidad sociocultural», 
siguiendo una lógica lineal. En contraste, 
las «explosiones culturales» representan 
rupturas repentinas que introducen novedad, 
son discontinuas, cualitativas e imprevisibles. 
Estos momentos de crisis e inestabilidad 
llevan a que los sistemas se reestructuren 
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abruptamente. La lógica de lo discontinuo 
predomina en épocas de cambios acelerados 
y transformaciones profundas, marcada por 
tensión, incertidumbre y la emergencia de lo 
nuevo. Lotman sugiere una visión compleja y 
dinámica de los procesos de cambio cultural, 
integrando ritmos graduales y momentos 
de ruptura y transformación acelerada. La 
estabilidad y reproducción de estructuras se 
interrumpen periódicamente por explosiones 
de sentido y emergencia de lo inesperado, 
integrándose gradualmente en nuevas 
configuraciones estables. Ni los modelos 
previsibles ni los modelos explosivos pueden 
dar cuenta por sí solos de los fenómenos 
culturales (cf. pp. 26-32).

Lotman destaca la correlación entre 
descubrimientos científi cos y realizaciones 
técnicas, comparando el origen de grandes 
ideas científi cas con el arte, ambos similares 
a una explosión, mientras que las nuevas 
ideas técnicas surgen gradualmente. Las ideas 
científi cas pueden adelantarse a los tiempos: 
“lo nuevo en la técnica es la realización 
de aquello que se esperaba, mientras que 
lo nuevo en la ciencia y en el arte es la 
realización de lo inesperado” (1999, p. 20). 
En este sentido, la cinematografía, desde la 
técnica, era esperada por el desarrollo de la 
fotografía, mejorando la representación de 
la realidad. Sin embargo, como arte, el cine 
fue algo inesperado. Los hermanos Lumière, 
inventores del cinematógrafo, veían en el 
cine solo un instrumento de investigación 
científica, sin futuro comercial. Roman 
Gubern (1969) menciona en su “Historia del 
cine” que los Lumière realizaron su última 
proyección hacia 1900 y abandonaron el 
invento, dejando el “gran espectáculo” y la 
“próspera industria” a otros pioneros.

Sobre la semiosfera de Lotman y el 
cine

La cinematografía, como nuevo 
sistema de signos, se integró y transformó 
dinámicamente en la autoorganización de la 
cultura a lo largo del siglo XX. Los códigos 
audiovisuales del cine se integran en la 

«semiosfera cultural». Para Lotman (1996), la 
«semiosfera» es un espacio cultural donde se 
dan formaciones e interacciones semióticas, 
necesario para la existencia y funcionamiento 
de los lenguajes que intercambian información. 
Contiene diversos niveles y «subespacios» 
o «subestructuras» interrelacionados, 
generando una distribución desigual de los 
sistemas de signos, lo que Lotman denomina 
«asimetría». La semiosfera se delimita por 
una «frontera» que la separa del espacio 
extrasemiótico, intercambiando información 
con el exterior. Su estructura no es uniforme, 
sino compuesta por múltiples subestructuras 
interrelacionadas, caracterizadas por su 
«dinamismo», evolucionando constantemente 
y generando nuevos sistemas de signos.

En este contexto, el cine introdujo un 
«sistema semiótico» con sus propios códigos, 
lenguajes y formas de representación. Esta 
«semiosfera cinematográfica» tuvo que 
integrarse y coexistir con otros sistemas 
de signos en la semiosfera cultural, como 
el lenguaje verbal, la pintura, la literatura, 
el teatro, la fotografía y la música. El cine 
interactuó con otras formas de expresión, 
tomando elementos de ellas e infl uyendo en 
ellas, generando traducciones intersemióticas 
constantes. Al principio, el cine era un 
fenómeno periférico en la semiosfera cultural 
dominada por las artes tradicionales. Sin 
embargo, gradualmente, el cine fue ganando 
aceptación cultural, aumentando su consumo 
y prestigio como arte. Las diferencias entre 
«cine comercial» y «cine de autor» pueden 
identifi carse desde el concepto de «centro-
periferia». Internamente, la semiosfera 
cinematográfi ca desarrolló subestructuras, 
analizadas desde sus elementos técnicos o 
géneros cinematográfi cos (western, comedia, 
cine negro, etc.), cada una con sus propios 
códigos. Con la «permeabilidad» y «asimetría» 
de la semiosfera, el cine ha recibido infl uencias 
de otras artes y fenómenos culturales, 
influyendo asimétricamente en el mundo 
gracias a su distribución. El «dinamismo» de 
la semiosfera cinematográfi ca se manifi esta 
en su constante evolución con innovaciones 
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tecnológicas (sonido, color, efectos visuales, 
cine digital) y tendencias estéticas y narrativas 
que amplían sus posibilidades expresivas.
El Proceso civilizatorio

Las revoluciones tecnológicas en el 
cine

Las innovaciones tecnológicas han 
permitido que el cine experimente momentos 
explosivos que aumentan la informatividad 
del sistema semiótico cinematográfico. 
Posteriormente, se crea una cadena de 
acontecimientos predecibles. Analizando 
este proceso de autoorganización cultural 
desde lo «gradual» y «explosivo» (Lotman), 
en términos del antropólogo Darcy Ribeiro, 
bajo sus conceptos de «Revoluciones 
tecnológicas» y «Proceso civilizatorio», se 
puede profundizar cómo el cine ha pasado 
por un proceso de inculturación a través de 
sus revoluciones tecnológicas.

Darcy Ribeiro (1970), en su estudio 
sobre “El proceso civilizatorio”, refi ere que 
una «Revolución tecnológica» implica una 
transformación prodigiosa en el equipamiento 
de la acción humana respecto a la naturaleza, 
correspondiendo a alteraciones cualitativas 
en el «modo de ser de las sociedades» que 
crean nuevas categorías. Por otro lado, 
el «Proceso civilizatorio» se refiere a la 
propagación de la innovación en diversos 
contextos socioculturales, permitiendo la 
transformación de las sociedades y culturas. 
Bajo estas concepciones, dentro de la cultura, 
primero ocurre una revolución tecnológica, 
es decir, una «explosión cultural», y luego su 
proceso civilizatorio, esto es, la realización 
de lo esperado: «lo previsible», el «progreso 
gradual».

Ribeiro (1970) propone que para 
entender la historia de la humanidad es 
necesario analizarla desde la sucesión de 
«revoluciones tecnológicas» que transforman 
la manera en que los seres humanos se 
estructuran, organizan y producen los medios 
de vida. En su estudio, destaca diversas 
revoluciones tecnológicas: la “revolución 

agrícola”, que refleja el surgimiento de 
las primeras civilizaciones vinculadas a 
las técnicas de cultivo y domesticación 
de animales (“revolución pastoril”); la 
“revolución urbana”, relacionada con la 
invención de la escritura, la metalurgia y la 
arquitectura de monumentos; la “revolución 
de regadío”, que expandió la producción 
agrícola y desarrolló tecnologías en torno al 
manejo del agua; la “revolución metalúrgica”, 
que transformó la producción y armamento 
a través de la fundición y procesamiento 
de metales; la “revolución mercantil”, que 
impulsó mecanismos fi nancieros sofi sticados 
y redes de intercambio comercial; la 
“revolución industrial”, que desencadenó 
cambios económicos, sociales y políticos a 
partir de innovaciones como la mecanización 
de la producción; y fi nalmente, la “revolución 
termonuclear”, que implicó avances científi cos 
y tecnológicos en áreas como la informática, 
la electrónica y la aeroespacial, derivando en 
una “revolución científi co-tecnológica”.

Las revoluciones tecnológicas como 
«mutaciones civilizatoria» en el pensamiento 
de Ribeiro permiten analizar los cambios 
y confi guraciones de las sociedades. Estas 
revoluciones no sólo son cambios en 
herramientas y procesos de producción, 
sino también transformaciones que alteran 
la estructura social y cultural, las relaciones 
de poder y los sistemas de conocimiento. 
La historia refleja discontinuidades con 
saltos, rupturas y reordenamientos que 
marcan etapas de evolución, mostrando que 
el desarrollo no es lineal. Las revoluciones 
tecnológicas también alteran los sistemas 
de percepción y conocimiento, implicando 
desafíos y oportunidades de adaptación ante 
la aceleración de los cambios socioculturales.

La aparición de la cinematografía a 
fi nales del siglo XIX y principios del siglo 
XX se da en el contexto de desarrollo de 
las revoluciones científico-tecnológicas, 
por lo que el cine puede ser considerado 
una «revolución tecnológica». Las técnicas 
de captura, proyección y reproducción de 
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imágenes en movimiento transformaron 
radicalmente las formas de representación 
de la realidad y la comunicación cultural, 
reconfigurando los modos de vida y las 
relaciones sociales desde las dinámicas 
de producción y consumo cultural. Este 
nuevo modo de conocer y representar el 
mundo permitió la emergencia de nuevas 
formas de generación de sentido, más allá 
de las artes predominantes de la época, 
entrando en diálogo y negociación con ellas 
y provocando dinámicas de hibridación y 
transculturación que dieron lugar a nuevas 
expresiones audiovisuales. El cine transformó 
la experiencia perceptiva de los seres humanos, 
modifi cando la atención, la sensibilidad y lo 
cotidiano, teniendo un impacto tanto cultural 
como antropológico.

Cada una de las  revoluciones 
tecnológicas en la evolución del cine ha creado 
«explosiones culturales» que se han adaptado 
gradualmente a las diversas esferas culturales. 
Se pueden identifi car momentos clave en estas 
transformaciones explosivas: la aparición del 
cine como técnica revolucionó la ciencia; el 
“cine mudo” capturaba y proyectaba imágenes 
en movimiento de la vida diaria; la transición 
al “cine sonoro” cambió las posibilidades 
expresivas integrando el sonido al lenguaje 
cinematográfico; las filmaciones a color 
crearon una percepción más acorde a la realidad 
del espectador; la era de la “postproducción 
electrónica” amplió la capacidad tecnológica 
del cine con efectos visuales generados por 
computadora; y fi nalmente, el “cine digital” 
transformó la relación técnica y tecnológica 
en el cine, introduciendo nuevas posibilidades 
de creación cinematográfi ca y cambiando la 
manera en que se consume y distribuye el cine 
globalmente.
La revolución electrónica en el cine como 
«explosión cultural»

Como se mencionó en las primeras líneas 
de este trabajo, para el propósito del mismo es 
de suma importancia destacar el momento en 
el que el desarrollo del arte electrónico con el 
uso de ordenadores comenzó su aparición en 

la industria cinematográfi ca. Stephen Prince 
(2012), en su libro “Digital Visual Eff ects 
in Cinema”, desarrolla un estudio sobre la 
evolución de los efectos visuales digitales en 
la cinematografía, destacando la transición 
de los efectos prácticos a los digitales, desde 
la introducción de las imágenes generadas 
por computadora (CGI), su combinación 
con efectos prácticos hasta los efectos en 
soporte digital, prestando especial atención 
a lo logrado por Jurassic Park (1993). 
Estos elementos han cambiado los procesos 
de producción cinematográfica desde la 
preproducción hasta la postproducción. Prince 
(2012, 12-18) se adentra en el estudio de los 
gráfi cos por computadora (CG) mencionando 
que los “años maravillosos” que despegaron 
los efectos digitales fueron la década de 1990, 
en películas como Terminator 2: Judgment 
Day (1991), Death Becomes Her (1992), 
Jurassic Park (1993) y Forrest Gump (1994). 
Estos gráfi cos tuvieron sus cimientos en las 
décadas de 1960 y 1970, cuando un grupo de 
académicos y profesionales de la ingeniería, 
la electrónica y las ciencias de la computación 
comenzaron a explorar las posibilidades de las 
computadoras para “dibujar, pintar, modelar 
objetos sólidos” y crear imágenes visuales. 
Las instituciones industriales y académicas 
pioneras en estos trabajos fueron el MIT, la 
Universidad Estatal de Ohio, la Universidad 
de Utah, el Centro de Investigación Xerox 
Palo Alto, Bell Labs, el Laboratorio Nacional 
Lawrence Livermore y NYIT.

Prince establece que a principios de 
los 80, los gráficos por computadora y 
la realización de películas comenzaron a 
cruzarse, aunque Hollywood fue lento en 
adoptar imágenes digitales en este periodo. 
Las investigaciones se desarrollaron en 
áreas como algoritmos y procedimientos 
básicos para la creación de imágenes por 
computadora, la memoria de almacenamiento 
y los costos, que representaban una limitante 
para la potencia computacional. Además, se 
investigó en el comportamiento de fenómenos 
naturales para su modelado en computadora 
con la intención de mostrarlos de modo 



15Revista Cifra Nueva
ISSN  0798-1570 (Impresa) / ISSN 2244-8438 (En línea).  Julio-Diciembre 2024, Nº 50,  (pp. 7-26)

Nueva Etapa

                                                                              Corral García, Luis Alberto                                                                                                                                                    
 La postproducción electrónica en la cinematografía como explosión cultural    

realista. Es en la televisión donde las CGI 
comienzan a ser más abundantes (tal vez por 
su baja resolución), algo que la cinematografía 
aún no podía manejar completamente, a pesar 
de ciertos experimentos de diseños visuales 
por computadora que ya se daban desde la 
década de 1950 en los fi lmes. La complejidad 
del estudio y desarrollo de la investigación 
en esta área se dio en lo que en términos de 
Lotman es la «traducción entre esferas de la 
cultura», ya que había que traducir objetos o 
paisajes tridimensionales representados en 
superfi cies bidimensionales. Los datos de 
la computadora deben simular propiedades 
del objeto tridimensional real presente 
en la naturaleza para que la percepción 
sea lo más realista posible. De modo que 
las investigaciones de representación o 
«traducción» entre diversas esferas fue y 
ha sido el más grande reto para los efectos 
visuales, llevando a inaugurar diversos 
laboratorios de Gráfi cos por Computadora 
(CG) para aplicarlos al cine.

Stephen Prince (2012, pp. 19-24) al 
hablar del momento de encuentro de los CG y 
Hollywood, describe cómo estos comenzaron 
a integrarse en las producciones de la gran 
industria a fi nales de los años 70 y principios de 
los 80. Si bien hay una reconocida referencia 
con Star Wars (1977) de George Lucas por 
sus efectos especiales, Lucas experimentó con 
tecnologías digitales de manera limitada. En 
Star Wars (1977) incluyó una breve gráfi ca 
computarizada en 3D mostrando el ataque a 
la “Estrella de la Muerte”. Lucas buscaba más 
el uso de la computadora para el control del 
movimiento de la cinematografía y la creación 
de un sistema de edición no lineal, un sistema 
para procesar y mezclar sonido digitalmente, 
y una impresora de películas digitales. Por eso 
creó Lucasfi lm para desarrollar investigación 
en esta área. Películas como Westworld (1973) 
de Michael Crichton y Futureworld (1976) 
de Richard T. Heff ron utilizaron gráfi cos por 
computadora en escenas específi cas, dejando 
marca como primeras instancias del potencial 
de estas tecnologías para efectos especiales. 
Sin embargo, menciona Prince, que películas 

como Star Trek II: The Wrath of Khan (1982) 
y Tron (1982) fueron las primeras en exhibir 
gráfi cos por computadora en secuencias más 
largas. A pesar de que la década de 1980 fue 
un momento clave en el aumento de uso de 
los CG en largometrajes, no fueron del todo 
aclamados por la crítica ni por la audiencia. 
Va a ser hasta la década de 1990 cuando 
el cine digital va a demostrar su potencial 
con el estreno de Jurassic Park (1993) de 
Steven Spielberg, la cual utilizó gráfi cos por 
computadora para crear dinosaurios realistas, 
y esta «explosión» cambió la industria del cine 
para siempre.

The Abyss (1989) y Terminator 2: 
Judgment Day (1991) de James Cameron 
jugaron un papel importante al comenzar 
a introducir innovaciones interesantes con 
el uso de CGI. La “criatura de agua” en 
The Abyss y el “T-1000” (el robot líquido) 
en Terminator 2 prepararon el terreno para 
revolucionar la percepción y el uso de 
efectos digitales en Hollywood, combinando 
gráfi cos por computadora y animatrónicos 
para crear dinosaurios realistas en Jurassic 
Park, marcando un punto de infl exión en 
la industria cinematográfi ca. Tras el éxito 
de Jurassic Park, Hollywood inició una 
rápida adopción y evolución de los gráfi cos 
por computadora para una variedad de usos 
en el cine, desde efectos visuales hasta la 
creación de personajes digitales y entornos 
completos. Esto llevó a la mejora en hardware 
y software, herramientas que permitieron 
una mayor complejidad y realismo en los 
efectos visuales, ampliando las posibilidades 
narrativas y estéticas para los cineastas. 
Los gráficos generados por computadora 
impactaron signifi cativamente la industria 
cinematográfi ca, cambiando la forma en que 
se producen las películas. Los efectos digitales 
han permitido planifi car y visualizar escenas 
complejas antes de fi lmarlas, mejorando la 
efi ciencia y creatividad en la producción.

Esta «explosión cultural» de las nuevas 
formas de percibir el cine se refl eja en la 
expectación y la crítica, así como en la 
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audiencia. El asombro con el que los personajes 
y el espectador perciben la inmensidad 
de los dinosaurios de Spielberg demostró 
la capacidad del cine de crear personajes 
convincentes e integrar actores reales y 
entornos físicos con imágenes digitales que 
dan la sensación de realismo. El desarrollo 
de estos efectos prácticos y actuaciones reales 
con la integración de imágenes generadas 
por computadora ha avanzado hasta el punto 
en que los espectadores muchas veces no 
distinguen entre lo real y lo digital, llevando 
a una mayor aceptación y expectación por 
parte del público. La inserción de estos efectos 
también ha permitido prestar atención al rol 
del «tiempo cinematográfi co» en el discurso 
y la narrativa cinematográfi ca.

Con todo lo anterior, se puede identifi car 
y comprender cómo el cine ha pasado por 
procesos «continuos/previsibles» y procesos 
«imprevisibles/explosivos». La electrónica en 
el mundo cinematográfi co ha sido resultado 
de la estabilidad de las investigaciones en este 
campo, algo que se espera como resultado 
de la misma técnica, manteniendo estables 
las estructuras de la cultura. Esto es lógico, 
lineal y predecible. Por eso Hollywood, 
en sus primeros inicios de relación entre 
lo electrónico y el cine, no le dio mayor 
importancia ni visualizaba el potencial de 
este desarrollo técnico, presentando una 
«estabilidad sociocultural» respecto a la 
evolución de la cinematografía. Incluso la 
audiencia no permitió una buena recepción, 
como por ejemplo con el fi lme Tron (1982). 
Sin embargo, lo «explosivo» se presentó 
cuando la “novedad” de los dinosaurios 
apareció en pantalla. La inmensidad de estos 
reptiles conviviendo con los humanos de 
manera “realista” cambió por completo la 
psicología de las personas, su percepción y 
su relación con el mundo. Lo que en años 
anteriores no tuvo mayor importancia, hacia 
la década de 1990, presentó transformaciones 
profundas en la manera de “hacer cine”.

El «tiempo cinematográfico» y la 
semiótica

El concepto de «tiempo cinematográfi co» 
juega un papel preponderante dentro de la 
semiótica cinematográfi ca. Lotman (1996) 
concibe el tiempo como una modelización 
semiótica más que una realidad física, es 
decir, una construcción de sentido de cada 
sistema cultural. Plantea que la semiosfera 
posee mecanismos simbólicos para desarrollar 
sus procesos de signifi cación y estructurar 
la experiencia temporal. El tiempo y el 
espacio son dimensiones que se determinan 
mutuamente, por lo que las modelizaciones 
espacio-temporales diferenciadas (tiempo 
mitológico/cíclico, tiempo histórico/
direccionado) se encuentran presentes en 
toda semiosfera. Lotman también menciona 
que los «textos», al viajar e ingresar en 
otras semiosferas, sufren cambios y generan 
nuevos sentidos. Esto se da gracias a que el 
«mecanismo de la memoria» está presente en 
toda semiosfera, lo que lleva a una renovación 
constante y «evolución diacrónica» de la 
cultura.

Desde este enfoque, el «tiempo 
cinematográfico» se presenta como un 
dispositivo de construcción semiótica que, 
en tanto semiosfera artística, va generando 
sus propios códigos, técnicas y recursos 
expresivos para otorgar valor gramatical 
al flujo del tiempo desde el lenguaje 
cinematográfi co. Así, los cineastas tienen que 
adaptar las complejas interacciones entre el 
«espacio visual» representado en la imagen y 
el «tiempo representado» a través del montaje 
y la narración cinematográfi ca, creando una 
variedad de normas temporales en el cine. 
Estas permiten la concepción del tiempo en 
todas sus acepciones gracias a técnicas como 
la cámara lenta (slow motion), el adelanto 
(forward), el regreso (rearward), saltos en 
la narrativa hacia atrás (fl ashback) y hacia 
adelante (fl ashforward), entre otras.

El cine, como «texto cultural», viaja e 
integra nuevas semiosferas culturales, lo que 
produce resignifi caciones de la temporalidad 
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fílmica en distintos contextos de recepción. 
En su carácter de símbolo, el cine actúa como 
«mecanismo de la memoria cultural», ya 
que transporta textos y diversas formaciones 
semióticas de una capa de la cultura a otra. 
De esta manera, el cine registra y preserva 
aspectos de otras artes y lenguajes, puesto 
que el símbolo no pertenece a un solo corte 
sincrónico de la cultura sino que lo atraviesa, 
yendo y viniendo (cf. Lotman, 1996, pp. 
101-108).

La manipulación del tiempo es uno 
de los recursos expresivos clave en la 
cinematografía. Aspectos técnicos como 
el montaje, los ritmos y la duración de los 
planos permiten construir una experiencia 
temporal particular para el espectador. 
El dominio del tiempo fílmico trasciende 
el tiempo real. Un cineasta debe buscar 
maneras de generar signifi cados y evocar 
emociones. La tecnología ha permitido que 
esta representación del tiempo sea cada vez 
más sofi sticada en el cine, donde los sistemas 
de postproducción digital asumen un rol 
importante que va más allá de la captura, 
manipulación y reproducción del tiempo, 
ampliando las posibilidades expresivas de la 
técnica cinematográfi ca en torno al tiempo.

Se pueden observar las innovaciones 
tecnológicas que han provocado nuevas 
exploraciones y usos creativos del tiempo 
fílmico. La interacción entre técnica y 
tecnología cinematográfi cas ha enriquecido 
la representación y experiencia del tiempo. 
El tiempo es un elemento «estructurante» 
en el cine; la capacidad de manipularlo 
y representarlo es parte de la naturaleza 
misma del medio fílmico. Por lo tanto, el 
«tiempo cinematográfi co» es un elemento 
fundamental que da estructura gracias a las 
diversas estrategias y recursos que se utilizan 
para abordar esta dimensión temporal, lo que 
permite diferenciar la técnica cinematográfi ca 
de la tecnología cinematográfi ca.

Análisis de la electrónica en Star Trek II, 
Tron y Jurassic Park

Stephen Prince (2012, pp. 19-24) 
menciona que la película Star Trek II: 
The Wrath of Khan (1982) mostró el 
descubrimiento de la industria de esa época 
a través de la «secuencia Génesis». Esta 
secuencia dejó ver lo que la imagen digital 
podía hacer por el cine. En esta parte del fi lme, 
se puede apreciar cómo un misil disparado a 
un planeta sin vida lo revivifi ca, causando un 
tipo de explosión en donde el fuego recorre 
el planeta y provoca el renacimiento a escala 
global (Figura 1). Los gráfi cos digitales que 
aparecen en esta parte del fi lme tenían como 
objetivo simular una realidad orgánica, 
algo que películas anteriores no mostraban. 
Esquemáticamente, estas imágenes de 
computadora cumplieron su función: imágenes 
primitivas que se mostraban en monitores de 
computadora y que los personajes podían 
estar viendo en vivo (Figura 2). Este fue el 
primer intento de simulación de la materia 
orgánica que fotográfi camente pudiera ser 
convincente, diferenciándose de los gráfi cos 
de computadora de películas anteriores que 
no buscaban mostrar este tipo de diseño y 
percepción. La innovación se observa en 
objetos como el fuego, las chispas, el humo, 
las nubes y los relieves montañosos, texturas 
que en ese sentido eran difíciles de animar 
(Figura 3). Prince menciona que para ello se 
utilizaron sistemas de partículas y geometría 
fractal, procedimientos de modelado que eran 
relativamente nuevos.

Meses después se lanzó la película Tron 
(1982), que a consideración de este autor es 
la segunda película que destaca la exhibición 
de gráfi cos por computadora, quizás debido 
a la duración de los mismos dentro de la 
película. En este fi lme se crearon efectos 
digitales aún más abundantes, con imágenes 
completamente digitales (Figura 4 y 5) y una 
combinación de efectos digitales con la acción 
en vivo (Figura 6 y 7).

Posiblemente, esta apariencia es lo que 
creó en la audiencia la idea de que no fuera 
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tan llamativa debido a su falso realismo, o al 
desconocimiento de cómo era un ambiente 
electrónico, lo que llevó a la industria a 
considerarla un fracaso. Culturalmente, el 
cine aún no estaba desarrollado para dar esa 
«explosión»; sin embargo, se continuaron 
explorando estos efectos en largometrajes 
como The Last Starfi ghter (1984) de Nick 
Castle, The Young Sherlock Holmes (1985) 
de Barry Levinson y The Abyss (1989) de 
James Cameron.

La diferencia de estos gráfi cos radica en 
el hecho de mostrar un ambiente electrónico 
más que natural. Se buscó crear en el espectador 
la comprensión de que los personajes se 
encontraban en un entorno computarizado, por 
lo que existen gráfi cos vectoriales compuestos 
por líneas geométricas simples.

Figura 1. Fotograma de la Explosión del planeta muerto.  The Star Trek II (1982, Paramount Pictures).
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Figura 2. Fotograma de CGI vista por los personajes en vivo. The Star Trek II (1982, Paramount Pictures).

Figura 3. Fotograma de CGI que muestra relieves montañosos. The Star Trek II (1982, Paramount Pictures).
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Figura 4. Fotograma de CGI que muestra el entorno electrónico de los programas (personajes). Tron (1982, Walt 
Disney Productions).

Figura 5. Fotograma de CGI que muestra a Control Maestro, el personaje principal de los programas. Tron (1982, 
Walt Disney Productions). 
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Figura 6. Fotograma que muestra al personaje principal de la vida real, en un escaneo y digitalización en la historia. 
Tron (1982, Walt Disney Productions).

Figura 7. Fotograma que muestra a los ayudantes de Control Maestro, en el entorno electrónico. Tron (1982, Walt 
Disney Productions).
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Prince (2012, pp. 24-31) menciona 
que el primer éxito taquillero que incluyó 
efectos digitales extensos fue la película 
Terminator 2: Judgment Day (1991). Este 
éxito llevó a otras películas a comenzar a 
utilizar gráfi cos por computadora, como 
Death Becomes Her (1992) de Robert 
Zemeckis, donde los efectos son más 
llamativos y provocan contorsiones en el 
personaje principal, también el fi lme In the 
Line of Fire (1993) de Wolfgang Petersen, 
en la que se destacan los efectos aplicados 
a las multitudes. A pesar del aumento 
en el uso de los CGI a principios de la 
década de 1990, fue Jurassic Park (1993) 
la película que mostró el potencial más 
claro, nítido y real con el uso de efectos 
digitales. Además de su impacto en la 
pantalla, esto se refl ejó en la recaudación 
de taquilla. La temática de los dinosaurios 
y el marketing utilizado promovieron 
las imágenes digitales y prometieron a 
la audiencia un realismo convincente. 
Las situaciones narrativas diseñadas en 

las que los personajes estaban expuestos 
al peligro de estos seres prehistóricos 
cumplieron la promesa ofrecida al público. 
Prince considera que es una película 
«transicional» porque combina lo viejo y 
lo tradicional con lo nuevo. Esta relación 
de los efectos técnicos a través de modelos 
físicos como los «animatrónicos» y los 
efectos digitales ha creado un espacio 
de convivencia de lo físico y real con lo 
imaginario y digital.

J u r a s s i c  P a r k  o f r e c e  e s t a 
combinación en escenas donde se utilizaron 
animatrónicos para destacar los detalles en 
los dinosaurios, como su textura y color de 
piel (Figura 8), y en escenas que tuvieron 
que recrear digitalmente la inmensidad 
y desplazamiento continuo de los 
dinosaurios en el espacio de los personajes 
(Figura 9). Esto aligeró el trabajo de la 
fi lmación, logrando complejidades que 
mecánicamente hubieran sido imposibles.

Figura 8. Fotograma que muestra a un Triceratops moribundo. Ejemplo de uso de animatrónico para el detalle. 
Jurassic Park (1993, Amblin Entertainment).
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El «tiempo cinematográfico» y la 
postproducción electrónico-digital

El manejo del «tiempo cinematográfi co» 
en películas como Star Trek II, Tron, y Jurassic 
Park fue profundamente infl uenciado por la 
implementación de técnicas de postproducción 
electrónica y digital emergentes en esa época.

En el caso de Star Trek II: The Wrath 
of Khan, el uso estratégico de la dilatación y 
compresión del tiempo fue fundamental para 
crear momentos de alta tensión dramática. 
Secuencias como el combate final entre 
Kirk y Khan se valieron de ralentizaciones y 
aceleraciones para intensifi car la percepción 
del tiempo por parte del espectador. Estas 
manipulaciones temporales fueron posibles 
gracias a las nuevas herramientas de edición 
y manipulación temporal permitidas por los 
sistemas electrónicos de postproducción. Las 
técnicas de edición permitieron construir un 
clímax dramático que mantenía al espectador 
en un constante estado de expectativa, 
utilizando el tiempo como una herramienta 
narrativa para aumentar la tensión.

Tron (1982) exploraba de manera 
innovadora la representación del tiempo 
en un entorno digital. La película alternaba 
fl uidamente entre la realidad física y el mundo 
virtual de los programas de computadora, 
jugando con diferentes ritmos y flujos 
temporales. Secuencias como las carreras 
de motos o los duelos de luz se servían de 
aceleraciones y congelaciones del tiempo 
para acentuar la sensación de velocidad y 
ritmo frenético inherente al universo digital. 
Este manejo del tiempo no solo servía para 
intensificar la acción, sino también para 
sumergir al espectador en un mundo donde 
las reglas temporales podían ser manipuladas 
al antojo de los programadores, refl ejando así 
la naturaleza del entorno computarizado en el 
que se desarrollaba la historia.

En Jurassic Park (1993), la interacción 
entre los personajes y los dinosaurios generó 
numerosas oportunidades para explorar 
innovadoras construcciones temporales. 
Por ejemplo, en las secuencias de gran 
tensión y peligro, como los ataques de 
los velociraptores, se utilizaron efectos 

Figura 9. Fotograma que muestra a un Braquiosaurio (recreación digital) de cuerpo completo desplazándose por 
el entorno. Jurassic Park (1993, Amblin Entertainment).
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de ralentización y congelación de imagen 
para expandir la percepción temporal del 
espectador, acentuando la sensación de 
amenaza y suspenso. Además, la película 
presenta flujos temporales paralelos: la 
dimensión temporal “real” de los personajes 
y la temporalidad acelerada de los animales 
prehistóricos, refl ejada en sus movimientos, 
generando contrastes y relaciones entre ambas 
esferas temporales. Los saltos temporales 
facilitados por la edición y postproducción 
permitieron realizar transiciones narrativas y 
temporales entre diferentes escenas sin perder 
la fl uidez y continuidad de la experiencia 
fílmica.

Estas películas marcaron un gran 
acontecimiento en la forma en que el cine 
podía manipular y expandir la dimensión 
temporal a través de los recursos electrónicos 
y digitales de postproducción. Ya no se 
trataba solo de la linealidad y el montaje 
convencional, sino de una construcción activa 
del tiempo fílmico, que buscaba generar 
nuevas formas de experiencia y percepción 
por parte del espectador. El impacto de 
estas innovaciones en el manejo del tiempo 
cinematográfi co anticipa la transformación 
radical que el advenimiento del cine digital 
traería consigo en las décadas siguientes.

El manejo del tiempo se vio enormemente 
potenciado por los avances en tecnologías de 
edición y efectos visuales digitales. Estos 
descubrimientos generaron en Jurassic Park 
una experiencia inmersiva y cautivadora para 
el espectador, marcando la forma en que el cine 
digital podía confi gurar nuevas estructuras 
temporales tradicionales. Esto anticipó la 
creciente complejidad y sofisticación que 
caracterizaría al cine contemporáneo, donde 
el tiempo cinematográfi co se ha convertido 
en una herramienta narrativa y estética 
clave, permitiendo a los cineastas explorar y 
manipular la temporalidad de maneras cada 
vez más creativas y complejas.

Conclusión
El análisis realizado revela que 

la postproducción electrónica en la 
cinematografía ha generado una verdadera 
«explosión cultural», transformando 
profundamente el lenguaje cinematográfi co y 
las experiencias del espectador. La integración 
de tecnologías digitales ha permitido a los 
cineastas experimentar con nuevas formas 
narrativas, estéticas y temporales, desafi ando 
paradigmas dominantes y abriendo creativas 
posibilidades.

Los conceptos teóricos de Iuri 
Lotman sobre la semiótica de la cultura, los 
estudios de Darcy Ribeiro sobre procesos 
civilizatorios, y el análisis de Stephen 
Prince sobre efectos visuales digitales han 
proporcionado un marco para entender estas 
transformaciones. La evolución del cine en 
las últimas décadas refleja la interacción 
entre innovación tecnológica, reconfi guración 
socioeconómica y procesos de hibridación 
simbólica, generando un impacto signifi cativo 
en la cultura cinematográfi ca y la percepción 
del público.

La postproducción electrónica ha 
reconfigurado el cine como un espacio 
semiótico dinámico, donde las innovaciones 
técnicas y estéticas se entrelazan para 
crear nuevas formas de significación y 
experiencia audiovisual. Este estudio 
contribuye a una comprensión más profunda 
de la relación entre tecnología, cultura y 
cinematografía, destacando la importancia de 
la postproducción digital en la evolución del 
cine contemporáneo.

La digi ta l ización del  proceso 
cinematográfi co ha transformado la relación 
entre técnica y tecnología, ampliando 
exponencialmente las posibilidades creativas 
de los cineastas. A medida que la línea 
entre técnica y tecnología se difumina 
con el avance acelerado de la tecnología, 
la postproducción digital ha permitido 
incluso la reelaboración del material fílmico, 
impactando la representación del tiempo 
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cinematográfi co al ofrecer mayor fl exibilidad 
y control en la fragmentación, ralentización, 
aceleración y reestructuración del tiempo. 
Estas transformaciones han abierto nuevas 
vías de exploración formal y sensorial en el 
cine, dominadas por lo técnico y lo tecnológico 
en la postproducción, condiciones esenciales 
para aprovechar el potencial creativo de las 
herramientas digitales.

La evolución de las técnicas y dispositivos 
cinematográficos puede entenderse como 
parte del «proceso civilizatorio». El cine, 
como tecnología emergente, ha ofrecido una 
experiencia radicalmente nueva del tiempo. 
Frente al fl ujo continuo del tiempo real, el 
cine introduce una percepción discontinua, 
fragmentada y manipulable del tiempo. 
Elementos como la edición del montaje y los 
recursos tecnológicos han permitido nuevas 
confi guraciones de la temporalidad, alejándose 
de la “linealidad” y “sucesión cronológica” 
para crear narrativas y representaciones 
temporales desafi antes que las herramientas 
digitales han hecho posibles más allá de 
los límites de la edición analógica. Esta 
evolución cualitativa en la concepción del 
tiempo en el cine como proceso civilizatorio 
ha transformado las estructuras cognitivas y 
culturales, difundiendo nuevas nociones del 
tiempo en el imaginario social y afectando 
las formas de organización temporal en la 
vida cotidiana y la construcción de nuevas 
sensibilidades culturales.

La postproducción electrónica ha 
conferido un mayor control sobre la dimensión 
temporal de las películas a los cineastas, 
permitiéndoles nuevas formas de representar 
el tiempo mediante ralentizaciones, 
aceleraciones, bucles temporales y reversiones 
cronológicas. La composición digital ha 
facilitado la integración fl uida de materiales 
filmados con diversas técnicas, creando 
universos narrativos más complejos donde 
conviven múltiples capas y fl ujos temporales. 
Estas innovaciones en la postproducción han 
transformado las expectativas y experiencias 
del público, generando nuevas formas de 

recepción y participación frente a estructuras 
temporales más desafi antes. Los sistemas de 
edición no lineal han cambiado radicalmente 
la forma de trabajar con la temporalidad, 
integrando efectos visuales generados por 
computadora con material fi lmado en vivo y 
abriendo posibilidades de manipulación del 
tiempo que han transformado la gramática 
cinematográfica, exigiendo atención 
y participación activa por parte de los 
espectadores.

En síntesis,  la  postproducción 
digital ha ampliado exponencialmente las 
posibilidades estéticas y narrativas del cine, 
catalizando una «explosión» de nuevas 
tendencias y expresiones culturales que 
redefi nen continuamente los límites del arte 
cinematográfi co en la era digital.
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