LA LETRA COMO ELEMENTO DE COMUNICACION
EN EL LIBRO

THE LETTER AS AN ELEMENT OF COMMUNICATION IN THE BOOK

Resumen

Las presentes lineas, permitiran sumergirte en la historia de
vida que la letra ha sufrido al pasar de los afios, un recurso
primordial para la comunicacion humana y registro de su
propia evolucion, a través de formas rusticas, siblimes,
elegantes y funcionales que conforman una hamalgama
creativa. Iniciando con letras manuscritas o quirograficas,
es decir, la letra que sale del pufio y letra de quien la traza,
sin embargo, estos trazos presentan interesantes estilos
cursivos, italicos o géticos por ejemplo, jugando con
el espacio de la pagina exponiendo la libertad reflejada
por su forma pero respetando las estructuras reticulares
que los tratamientos editoriales exigian. Asimismo, la
expresividad de las letras industralizadas que son el
reflejo de la rudeza mécanica y la fortaleza humana que
sopesaba la era de la mecanizacion e industrilizacion
de los procesos de impresion, asi como, el reclamo
evolutivo de las estructuras de las propias letras, siendo la
antesala para la propuesta modernista que trajo consigo la
funcionalidad de los estilos tipograficos que diversificaron
su apariencia. Posteriormente, la versatilidad que las
técnicas de impresion del siglo XX ofrecieron al campo
del disefio, exponiendo nuevas concepciones en el mundo
editorial y tipografico hasta la llegada de la era digital,
siendo punta de lanza para la demanda inumerable de
propuestas tipograficas que se han integrado a este nuevo
soporte.
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Abstract

These lines will allow you to immerse yourself in the
life story that the letter has suffered over the years, a
primordial resource for human communication and a
record of its own evolution, through rustic, siblime,
elegant and functional forms that make up a creative
hamalgam. Beginning with handwritten or chirographic
letters, that is, the letter that comes from the handwriting
of the person who writes it; however, these strokes
present interesting cursive, italic or gothic styles for
example, playing with the space of the page exposing
the freedom reflected by its form but respecting the
reticular structures that the editorial treatments demanded.
Likewise, the expressiveness of industrialized letters
that are the reflection of the mechanical roughness and
human strength that weighed the era of mechanization
and industrialization of printing processes, as well as
the evolutionary claim of the structures of the letters
themselves, being the prelude to the modernist proposal
that brought with it the functionality of the typographic
styles that diversified their appearance. Later, the
versatility that the printing techniques of the 20th century
offered to the field of design, exposing new concepts in
the editorial and typographic world until the arrival of
the digital era, being the spearhead for the innumerable
demand for typographic proposals that have been
integrated into this new support.
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Introduccion

La conservacién y difusién de la
evolucion del hombre en todos sus ambitos ha
sido mediante registros graficos que él mismo
ha desarrollado a través de signos visuales
precedentes a la definicidon y establecimiento
de la escritura alfabética, codigos que han
marcado una evolucién categorica para el
desarrollo de la comunicacion, y, al igual
que el libro, éstos han sufrido su propia
evolucion. Nos referimos a la letra como
elemento de comunicacion dentro del libro,
conformando un binomio encausado mediante
las necesidades de comunicacion suscitadas
con el correr del tiempo.

Adentrarnos en el mundo de la letra
hace imperativo definir desde los constructos
previos a su establecimiento como cédigo
de comunicacion alfabético, por lo tanto, las
primeras inscripciones graficas hechas por
el hombre de la antigiiedad sedimentan el
nacimiento de un sistema de comunicacién
que constituye el vasto testimonio material
de la existencia y evolucion de la humanidad
hasta nuestros dias. Asimismo, mediante
sus rasgos nos revela el ethos del hombre
primitivo, y esto nos lleva a sus antecedentes
antropoldgicos como trazo o marca grafica.
El antropdlogo Tim Ingold (2015), al respecto
refiere lo siguiente:

De algo creo que podemos estar seguros,
aquellos individuos anénimos a los que
los académicos modernos atribuyen
haber inventado los primeros sistemas
de escritura —y parece haber varios
que tuvieron la misma idea de manera
independiente— no concibieron en
abstracto y pasaron a desarrollar
sistemas de escritura completos
y a medida. Ni siquiera podemos
imaginar la posibilidad como hoy la
concebimos. Lo Unico que hicieron fue
encontrar soluciones oportunas para las
dificultades locales y muy concretas
que implicaban determinadas tareas,
como llevar cuentas, registrar nombres
propios, registrar propiedades o adivinar
fortunas. (p. 197)

Mediante el uso de pictogramas y
posteriormente ideogramas, que no eran
mas que representaciones graficas que en un
inicio correspondian a elementos naturales y/o
sucesos con los que convivian; sin embargo,
con el pasar del tiempo y la modificacion de
esos primeros elementos de comunicacion,
el dibujo primitivo se fue transformando
y quedando atras para convertirse mas
adelante en signos abstractos usados como
codigos alfabéticos dispuestos bajo un orden
determinado y una secuencia lineal, tal como
se puede observar en el siguiente esquema
(figura 28).

Esquema evolutivo

lo escrito

Escritura
alfabética
Escritura

sildbica

Y l

Fig. 1. Esquema evolutivo de los sistemas y elementos
principales de la evolucion grdfica. Fuente: La Letra
(1990) de Gerard Blanchard, Redisefiado por la autora.

Por su parte, Joan Costa en Blanchard
(1990) menciona que:

El trazo es el tronco comun del
que emergen sus dos formas como
voluntad de comunicacion: el Dibujo
y la Escritura. Cada una de estas
modalidades del trazo expresivo se
desarrollara en el tiempo por su parte.
Y en la misma medida que el trazo
iconico imitativo serd el origen de todos
los modos de representacion visual (o
representacion perceptiva), y, por otra
parte, el trazo esquematico o abstracto
sera el punto de partida de todos los
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codigos de representacion conceptual
el primero, y el mundo conceptual y
mental el segundo. (p. 9)

Puesto que la comunicacion inicialmente
era representada por trazos humanos que
formaban dibujos, y, transcurrido el tiempo,
estos dibujos alcanzaron un grado de
significacion no solo visual, sino oral. De tal
manera que, los codigos de escritura previos
al establecimientos de las letras como codigos
de comunicacion occidentales también
proyectaban significados fonéticos.

Por consiguiente, la escritura diversificd
la capacidad humana de expresion de
sus ideas en dos cddigos diferentes:
oral y grafico. (...) Asi, la palabra
escrita deviene lenguaje para los ojos,
y la letra se llegard a independizar
de su semanticidad signica para
desarrollarse y diversificarse a su vez
en un polimorfismo exuberante, hasta
constituir una parte importante de la
cultura grafica. La Letra es la obra de
la mano que se escribe componiendo
palabras que se extienden a lo largo de
la linea. (Blanchard, 1990, pp. 9 — 10)

Con infinidad de representaciones,
mismas que desde su establecimiento y
definicién han pasado por un proceso de
transformacion en cuanto a sus representaciones
estructurales, determinadas primeramente por
las diferentes culturas, luego por el tiempo en
relacion a los requerimientos estilisticos de
cada época y, en consecuencia, los recursos
tecnologicos empleados; generando diversas
etapas en la evolucion de la letra dispuesta
dentro del libro, las cuales podemos clasificar
en letra manuscrita, letra impresa y tipografia,
siempre con la finalidad de conservar el
desarrollo histdrico y cultural del ser humano,
reflejando mediante sus trazos y técnicas las
caracteristicas evolutivas tanto del libro como
de la propia letra.

Letra manuscrita

La letra manuscrita, también conocida
como caligrafia, es una de las artes graficas
originada a través de la escritura manual, ésta
ha sido uno de los regalos mas exquisitos
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que la antigua cultura romana nos ha
heredado; remontandonos a los tiempos de
su ejecucion con los escribas o amanuenses
que desarrollaron esta extraordinaria técnica
de escritura repleta de expresion, estilo y
elementos culturales integrados en la pagina
del libro, son el reflejo de una época colmada
de sucesos eclesidsticos que marcaron pauta
para el desarrollo de la comunicacion y el
alfabetismo del hombre comun.

A vuelapluma, recordemos que la
cultura etrusca fue quien establecio las
bases del alfabeto latino transmitiendo sus
conocimientos tanto a la cultura griega como
romana alrededor del primer milenio a. C.; afios
mas tarde, las formas de las letras se definen
y establecen tal y como las conocemos hoy
dia. De igual forma, las primeras inscripciones
creadas por los romanos fueron hechas en
piedra (trazadas inicialmente con un pincel
y posteriormente cinceladas), por lo tanto,
la técnica empleada generaba variantes en la
estructura de la letra, situacion que produjo
diferentes terminaciones, generando de esta
manera remates o patines con trazos gruesos
y delgados, mismos que dieron paso al estilo
de escritura romano clasico o técnicamente
conocido como Capitalis Monumentalis.

En el caso particular de la Capitalis
Monumentalis, esta escritura ha sido
reconocida por la perfeccion de sus formas
y proporciones constituidas en mayusculas,
trazos que establecieron formalmente la
definicion de los caracteres alfabéticos y la
disposicion reticular dentro de la pagina. Y,
como su nombre lo dice —monumental—,
haciendo referencia simbolicamente a la
grandeza de la cultura romana, siendo un
reflejo del poderio que logrd en aquella época,
la escritura fue uno de los medios por los
cuales se podia expresar.

Con relacion a la implementacion de
su estilo de escritura en el libro, un claro
ejemplo de ello es el Codex Augusteus de
Virgilio, fechado en el siglo IV, espacio en
el que se aprecia un orden en los elementos,
uniformidad y consistencia en la estructura de
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las letras, tomando en cuenta que inicialmente
se desarrollaron unicamente mayusculas.

El contenido textual de la pagina es
solido y rigido, igual que sus colosales
construcciones arquitecténicas. Ademas, la
inclusion de las primeras capitulares en el
texto escrito (elemento utilizado para iniciar
un parrafo, texto u obra completa), fue una
accion que abrio paso a la decoracion y
ornamentacion en la pagina del libro. Sin
embargo, en este ejemplo (figura 29), es muy
evidente la sencillez y sobriedad de la pagina;
la letra «A» como capitular es sencilla y
simplemente decorada mediante un achurado’
interno con remates sencillos en su estructura,
excediendo un poco el margen formal de la
pagina.

Las letras mintasculas, derivadas de la
mayuscula, comenzaron a aparecer en
manuscritos romanos del siglo III d.
C. y, con las reformas carolingias del
siglo VIII, ambos alfabetos acabaron

combinandose para formar un Unico
sistema. (Ingold, 2015, p. 192)
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Fig. 2. Codex Vergilius Augusteus sive Dionysianus, folio 121.
Italia. entre el s. IVy VId. C. Fuente: History of Information.

" Es una técnica del dibujo en la que por medio de
lineas se da sombra o volumen a los elementos dibu-
jados.

De tal manera que, afios mas tarde
de la Capitalis Monumentalis surge la
variante Capitalis Rustica’ (letra manuscrita
empleada principalmente en textos con
fines oficiales, politicos y de divulgacion),
y, alrededor del siglo III d. C., ambas
se convirtieron en las antecesoras de la
famosa letra Uncial, escritura que poseia
un cuerpo con mayor definicion, contenia
caracteres con ascendentes y descendentes
mostrando ya una combinacion entre letras
mayusculas y minusculas, permitiendo
estructurar los parrafos con mayor dinamismo
y ornamentacion. “La Uncial es de una fecha
ligeramente posterior, del siglo II d. C. La
mayuscula cuadrada, una letra manuscrita
pero derivada de la inscripcional, es ain mas
tardia, del siglo IV —V, y han sobrevivido muy
pocos ejemplos de ella” (Harris, 2017, p. 34).

Un ejemplo extraordinario deluso de
la escritura Uncial es el Libro de Kells (figura
30), ejemplar de corte religioso que contiene
una significativa ornamentacion, colorido y
uso recurrente de letras capitulares decoradas
con elementos naturales y zoomorfos que
poseen un alto grado de simbolismo. En
este sentido coincidimos con el antropdlogo
Giorgio Cardona (1994), al decir que:

Cuando entre las varias formas de
produccioén simbdlica aparece también
la escritura, ésta ciertamente no podra
ser una excepcion sino que estara sujeta
a la exigencia modeladora propia de la
cultura; por ser la escritura hasta una de
las formas menos igualitarias (cuyo uso
estd menos uniformemente distribuido
en la sociedad) su circulacion es la
que mas evidentemente mostrara los
condicionamientos y las presiones y
los desniveles del modelo social. (p. 87)

2 Estilo de letra que data del siglo I d. C. y de uso con-
tinuo hasta el siglo XI d. C. en el Imperio Romano.
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Fig. 3. Autor desconocido. Pagina del Libro de Kells,
folio 105v. Irlanda. 800. Fuente: MEEHAN, B. (2018).

Por lo tanto, el contenido textual era
controlado y establecido por los monjes del
medievo con un alto grado de minuciosidad
y cuidado en el trazo y creacion grafica de
textos, porque, “(...) hay que recordar que
para los lectores del medievo el texto era
como un mundo en el que se habitaba y la
superficie de la pdgina como un pais en el que
se encuentra un camino siguiendo las letras y
palabras como el viajero sigue las pisadas y
los hitos del terreno” (Ingold, 2015, p. 48).

Asi pues, durante los siguientes siglos
la escritura Uncial fue muy recurrida, hasta
llegada la décima centuria fue que se utilizd
Unicamente en titulos y letras capitulares.
A razon del reemplazamiento que sufri6
por el surgimiento de la escritura Gdtica
(figura 31) en el siglo XIII d. C., escritura
con mayores usos y variables interesantes
en su estructura, identificadas como Textura,
Rotunda, Schwabachery Fraktur. Variables
originadas por la demanda comercial y el
requerimiento apremiante de libros con la
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intencion de agilizar el proceso de escritura
y aprovechar mejor el espacio en la pagina
del libro, ya que las nuevas formas eran mas
densas, angulosas y condensadas.

adgnoHES
20gnobs
savaecir @ O BN 0D S
adgnoHS
Fig. 4. Autor desc;noc:do. \iariatl)‘les (:e la :scritsura

gotica. Alemania, entre s. X y XV. Fuente: Tipografia
XX.

Textura

' Rotunda

. Fraktur

Mas cercano al periodo de la imprenta,
el desarrollo de la escritura presentaba mayor
libertad y ya no estaba tan restringido como
en siglos anteriores, la comunicacién y
culturizacion social ya habia permeado en
toda Europa, asi que otras formas de escritura
se hicieron presentes; nos referimos a:

La escritura Humanistica® Renacimiento,
la desarrolld probablemente al principio
en el norte de Italia el poeta y académico
Petrarca, alrededor de 1350. Hacia 1400,
su uso se habia extendido ampliamente
en Italia, asi como su primera cursiva la
Italica. A finales de siglo, la posicion de
ambas letras se vio asegurada cuando
los venecianos la usaron como modelo
para formar sus tipos de imprenta.
Se incorporaron mas refinamientos a
mediados del siglo dieciséis, cuando
estas letras fueron adoptadas por la
Cancilleria papal en Roma. (Harris,
2017, p. 38)

Haciendo un recuento de la letra
manuscrita y su desarrollo podemos visualizar
que, para ese entonces, ya habia una variedad
interesante de estilos de escritura como
la cursiva, las italicas, por ejemplo, que
connotan mayor libertad en la pagina y uso
del espacio, y, por supuesto, la extraordinaria

3 Estilos de letras redondas que surgieron a me-
diados del siglo XV en Italia, y su estructura te-
nia como referente la escritura manual.
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gotica, misma que continud posicionada y es
relevante mencionar, incluso fue tan buena
y funcional que trascendi6 al periodo de la
mecanizacion.

Desarrollo de la letra impresa

Debido a la necesidad de comunicacion
los libros cada vez eran mas requeridos,
y por el creciente interés de la gente al
querer conocer mas en la época previa a la
mecanizacion de la imprenta, que de acuerdo
con el Glosario Tipografia y Produccion
Editorial (Lopez, 2019, p. 124), imprenta
es: “(...) el arte de reproducir por medio de
presion, una plancha o unos caracteres en
relieve impregnados de tinta, por lo general
tipos de metal o madera y estereotipos”.
Luego, las universidades dejaron de lado el
trabajo artesanal de los monjes. En ese tiempo,
el proceso para desarrollar un libro tardaba
meses y esto generaba altos costos en las
publicaciones, motivo que dio pie al proceso
de reproduccion mecanica comunmente
identificado como imprenta.

Sin embargo, el término «tipografia»
corresponde también al arte de imprimir.
Incluso, el concepto presenta diferentes
enfoques. El primero se refiere a la técnica
y arte de imprimir mediante el uso de tipos
moviles; el segundo, a un estilo de letra
determinado, hoy en dia muy utilizado en el
medio digital; y, el tercero, a la disciplina que
estudia todo lo relacionado con el tema de la
imprenta y las artes del libro.

Aclarado lo anterior, continuamos con
la reproduccion mecanica y el beneficio que
brindaba al producir un mayor nimero de
ejemplares en menos tiempo y a un costo
menor, produciendo con esto una revolucion
cultural tan grande como la aparicion del
Internet o ain mayor.

Para el afio de 1451, Johannes Gutenberg
(1398 — 1468) hizo los ajustes necesarios
para la perfeccion de la imprenta. En primer
lugar, desarroll6 los tipos moéviles de metal.
Gracias a su experiencia en metales encontrd
la mezcla perfecta entre plomo, estafio y
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antimonio, logrando que fueran realmente
solidos y perdurables, y asi soportaran la
presion y el calentamiento que sufrian durante
todo el proceso de impresion. Cada letra iba
individual y era reutilizable, teniendo en uno
de sus lados una letra en alto relieve, que era
la que quedaba impresa sobre el papel.

En segundo lugar, se requeria una prensa
que tuviera la fuerza suficiente para presionar
los tipos méviles sobre el papel, asi que adaptod
una ya existente, misma que consistia en un
aparato que tenia un tornillo, el cual permitia
que una parte de la maquina subiera y bajara
haciendo presion sobre la base que contenia
una tinta con base grasa. Y, en tercer lugar, en
seleccionar un tipo de letra que fuera legible
y que la gente la aceptara para que el cambio
del proceso manual al mecanico no fuera muy
drastico y produjera rechazo. Finalmente,
emple6 el modelo de la letra gotica Textura
que era la mas semejante a la que usaban los
amanuenses de la época.

Asi fue como Gutenberg, por medio
de estas modificaciones, logr6 la impresion
mecanica del primer libro tipografico: la
Biblia en latin de 42 lineas; ejemplar en el que
uso una tinta que ¢l mismo hizo, compuesta
por aceite de linaza y tefiida con hollin,
logrando asi una composicion pastosa y
espesa que aplicaban uniformemente sobre el
metal; a partir de ahi se propulso la impresion
con tipos moviles cambiando el desarrollo
de la comunicacion. Para el afio 1457 se
publica El Salmo en latin, que fue toda una
innovacion para la época, ya que destacaba
por sus capitulares ilustrados con los colores
azul y rojo. También se incluyo6 el membrete
de los impresores, que fueron Johann Fust y
Peter Schoeffer; ademas del pie de imprenta y
el colofon. Ellos mismos también modificaron
el tamafio de los tipos, logrando con esto
imprimir textos mas extensos en una sola
pagina, ahorrando en materiales, tintas y
mano de obra.

Para la época, las innovadoras y
atractivas aplicaciones que se ofrecieron en
la impresion de libros lograron que la imprenta
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obtuviera tal aceptacion que rapidamente se
expandio por toda Europa, imprimiendo mas
de 6.000 ejemplares diferentes entre el afio
1450 al 1500. Sin embargo, coincidimos con
la postura de Tim Ingold (2015) al decir que:
“(...) emplear una tecnologia implicaba estar
atado a la aplicacion mecanica de un sistema
objetivo e impersonal de fuerzas productivas.
El arte crea, la tecnologia solo puede replicar”
(p. 178). Siendo este un acto que de cierta
manera erradico la calidez y esencia del
manuscrito.

Concentrandonos en Espafia como la
parte medular del desarrollo de la imprenta
en lo que corresponde a la lengua castellana,
es importante destacar que, en los afios
posteriores a este acontecimiento la tipografia
espanola mostr6 poco desarrollo y los libros
que fueron impresos en Espafia durante el
siglo XV eran similares a los incunables,
debido a que todavia se percibia la influencia
alemana con el empleo de sus letras goticas.
Para finales del siglo XV se introdujo el 7ipo
Romano, que favorecio los nuevos impresos
por su composicion y legibilidad, y permitia
imprimir textos mas extensos en libros
con un tamafio mas pequefio para hacerlos
funcionales y econdmicos, definiendo asi, el
estilo particular de los impresores espaioles.

Asi pues, sabiendo la propagacion que
ha tenido la imprenta a lo largo de la historia
y por consiguiente la apertura que le ha dado a
la tipografia en todos y cada uno de los medios
de comunicacion, es importante acentuar que
esta docil rama del disefio se ha adaptado y
superado a las posibilidades que le ofrecen
las nuevas tecnologias, enriqueciendo y
ampliando su funcién principal de transmitir
informacion. Los cambios generados por la
imprenta promovieron el uso de diferentes
tipografias en el siglo XV. Gutenberg (1400
—1468), por ejemplo, generd los tipos goticos
(figura 32), basados en el estilo aleman, los
cuales fueron usados durante los siguientes
100 afios.
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Fig. 5. Johannes Gutenberg. Fuentes usadas por
Gutenberg. Alemania. 1454. Fuente: Biografias y Vidas.
La Enciclopedia Biografica en Linea.

En este mismo siglo, la imprenta sali6
de Alemania y viaj6 a Italia, donde los
impresores Conrad Sweynheim (1430 —1477)
y Arnold Pannartz (+1476) desarrollaron la
primera tipografia italiana que tenia formas
redondeadas y elipticas, algunas de ellas unidas
entre siy todas conuna ligera inclinacion hacia
la derecha. Después de Italia, la imprenta llega
a Francia y los franceses conservan algunos
de los rasgos disefiados por Sweynheim y
Pannartz, creando una tipografia compuesta
por varios tipos de escritura y, por estarazon, la
nombraron Bastarda’. Tipografia con la que se
produjeron algunos libros (figura 33) en los que
se empieza a apreciar el disefio grafico debido a
que integraban varios elementos como: textos,
letras capitulares, ilustraciones y ornamentos.
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Fig. 6. Johannes Gutenberg. Libro de los Macabeos.
Alemania. siglo XV. Fuente: Biografias y Vidas. La
Enciclopedia Biografica en Linea.

4 Un tipo de letra gotica empleada en el siglo XV.
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Uno de los principales tipdgrafos
franceses y mejor disefiador grafico del
siglo XVI fue Geofroy Tory (1480 — 1533),
debido a que fue €l quien implemento en el
idioma francés el uso del acento, la cedilla y
el apostrofe. El otro fue Claude Garamond
(1480—1561), que con su trabajo logro que las
imprentas europeas dejaran de usar los tipos
goticos impuestos por Gutenberg (1400 —
1468), a excepcion de las alemanas, disefiando
tipografias muy legibles y elegantes en esa
época.

Para la segunda mitad del siglo XVI,
el impresor Cristobal Plantin (1520 — 1589)
establece la imprenta mas importante de
Europa, donde elaboré la Biblia Poliglota en
cuatro lenguas (latin, griego, hebreo y caldeo),
conformado por ocho volumenes, logrando
ser el libro mas extenso que se habia hecho
en los Paises Bajos; por lo que respecta a
Holanda, solo se adoptaron los tipos franceses
tal y como estaban.

La aportacion inglesa contribuyé muy
poco al desarrollo de la tipografia y el disefio
debido a que uno de sus principales problemas
fue la carencia de calidad, y otro, la poca
disposicion de los tipdgrafos ingleses, a
excepcion del impresor William Caxton (1422
— 1491), quien se dio a la tarea de llevar siete
fuentes diferentes con caracteristicas de la
Bastarda francesa integrando algunos rasgos
caracteristicos de la tipografia Gotica, y el
resultado que obtuvo fue empleado durante el
siglo siguiente. En lo que respecta a Espaiia,
la tipografia fue meramente nacionalista,
empleando un interlineado muy marcado en
los tipos goticos, principalmente. Estos tipos
no estuvieron influenciados por otros paises
y su produccion principal eran los libros
religiosos mediante los cuales se difundi6 la
tipografia en ese pais, incluso lleg6 a México
y varios paises de América.

Seria interesante contemplar la historia
europea de esta segunda mitad del siglo
XV tomando como ¢je la invencion de la
tipografia. De un lado, su espectacular
expansioén durante los primeros
cincuenta afios, estableciendo una de
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las primeras industrias culturales de
corte moderno, esto es, racionalizando
y mecanizando el proceso de produccion
y distribucion de uno de los mas dignos
bienes de consumo: el libro; y de otro, el
papel ideologico que desempeiié como
vehiculo de difusion cultural. (Satué,
2002, p. 36)

Dado el éxito que tuvo la imprenta
en Europa, la comunicacion logro llegar a
todos los estratos sociales, gracias al trabajo
minucioso de los impresores que facilitaron
la legibilidad definiendo las formas de
los tipos y otorgandoles una personalidad
propia, asi como, conformando textos cada
vez mas complejos en sus composiciones y
obviamente en diversas lenguas.

Tipografia y el arte de imprimir

Para principios del afio 1700 aparece
un nuevo tipo de letra llamado tipo Romano
del Rey’, disefiado por Philippe Grandjean
(1666 — 1714), quien manejé contrastes en la
letra debido a los rasgos gruesos y delgados
que utilizd, ademas de los remates® y patines’
que en conjunto exponian una tipografia
funcional y atractiva. Esta favorecid el cambio
entre el disefio de tipos antiguos y el inicio
del estilo de transicion moderno. También,
otro importante tipografo fue Pierre Simon
Fournier (1712 —1768), altamente reconocido
por las aportaciones hechas a la tipografia; el
tipo que disefi6 reflejaba flexibilidad ya que
era altamente decorativo y muy recurrido en
los afios posteriores.

Como se menciond anteriormente,
Inglaterra en el siglo XV habia adoptado tipos
de otras partes de Europa, pero el reconocido
tipégrafo inglés William Caslon (1692 —

5 Tipo de letra que surge en el siglo XVII basado en las
Romanas, con una estructura mas uniforme y remates
puntiagudos, pero sin llegar a la extrema linealidad.

¢ Es la parte terminal superior de la letra que sirve
para definir el estilo entre una familia y otra (es un
adorno), dispuesto principalmente en las astas de la
letra y permite la continuidad de la lectura de un ca-
racter y otro en la linea de texto.

7 Es la parte terminal de la letra ubicada en la parte
inferior del cuerpo de las letras.
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1766), dio un giro a la historia tipografica de
ese pais, pues para el afio de 1720, Caslon
disefi6 sus propios tipos (figura 34) en los
que mostr6 calidad y variedad en sus disefios,
siendo catalogado como uno de los mejores
tipografos del estilo antiguo al igual que
Garamond.

oMl 1 oA N

Fig. 7. Autor desconocido. Cursivas de ojo ancho de la
Sfundicion Caslon, h. 1835. Fuente: MEGGS, P. (2002).

John Baskerville (1706 — 1775), fue uno
de los tipografos que mas se preocupd por la
imprenta; para él, lo mas importante era la
tipografia, la tinta y el papel. En dicho sentido,
empieza a trabajar en torno a la fabricacion
del papel, asi como elaboracion de tintas y la
fundicién de tipos e impresion, lo cual lo llevo
a hacer experimentos con la impresion para
mejorar la calidad porque no estaba conforme
con la produccion de su pais.

En 1758 se convierte en impresor de
la Universidad de Cambridge donde
el 4 de julio de 1763 publica su obra
maestra, una Biblia impresa usando
sus propios tipos, tinta y papel. El uso
de unos cilindros de cobre caliente para
dar un acabado alisado a las paginas
indica su compromiso en la busqueda
de una impresion perfecta. Los tipos
que disefi6 poseian una gran delicadeza
y elocuencia visual, en vez de buscar
la ostentosa ornamentacion del estilo
de su generacion eligio la simplicidad
tanto en los disefios de tipos como en
su impresion. (Redaccion UTD, 2002)

Es asi como mejora los aspectos que
conformaban el disefio editorial (figura 35)
y su produccion, implementando formas
puramente graficas con las que obtuvo
ediciones muy refinadas y con atractivos
contrastes.
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Fig. 8. John Baskerville. Portada de una edicion de
Baskerville. Inglaterra. 1763. Fuente: Typeroom.

A fin de cuentas, las nuevas propuestas
tomaron su lugar en toda Europa, dejandose llevar
por los acontecimientos historicos y movimientos
artisticos que influenciaron las formas de las letras,
pero el principal interés era el rescatar las formas y
el arte de la cultura clasica de Roma. Por todo este
legado, es importante “(...) el reconocimiento de
la tipografia como un extraordinario instrumento
de la comunicacion, permite al disefiador
valorar los signos tipograficos, respetarlos,
seleccionarlos, usarlos, quererlos” (Calles, 2003,
p- 35). Ademas de trascender en este campo lleno
de posibilidades, estilos y medios diferentes para
exponer el talento creativo y las tendencias de la
época.

Durante el siglo X VIII el disefio grafico
vio la oportunidad de hacerse presente, en ese
tiempo los productos de bajo costo y demanda
fueron esenciales para el desarrollo de este.
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Lamecanizacion propia de la Revolucion
Industrial favoreci6 la aceleracion
de los procesos de impresion: el
fotograbado sustituy6 a las placas de
impresion manuales, mientras que las
linotipias revolucionaron el mundo de la
composicion y posibilitaron el uso deun
mayor grado de detalle y complejidad.
Durante este periodo se consolidd el
sistema de medicion tipografico basado
en puntos. (Ambrose, 2007, p. 37)

En dicho sentido, el papel del
tipografo se amplié a todo el proceso de
produccion, siendo participe tanto en el
ambito del disefio de los tipos moviles, la
impresion y la encuadernacion, provocando
cambios en la comunicacion que se habia
manejado, aparecieron innumerables tipos
de letra (figura 36), principalmente con
formas pesadas y toscas que reflejaban
las condiciones particulares de la época.
Habia de donde escoger de acuerdo con las
condiciones estilisticas de los productos que
se comercializaban. Un factor importante
también, fue la aparicion de la fotografia en
esa misma época, la cual inmediatamente
fue integrada de manera satisfactoria en
las composiciones graficas que se estaban
produciendo, y es ahi donde aparecen otro
tipo de impresiones, como anuncios de mayor
formato y sobre todo los carteles en color,
donde se empezaban a incluir tipografias
tridimensionales y sombreadas.
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Specimens of Wood Type manufactured by The Hamilton Manufacturing Company.
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Fig. 9. American Woodtype, p. 104. Tipografias propias
de la Revolucion Industrial. 1828 — 1900. Fuente: A
Treasury of Wood Type Online.

En 1845, la compaiiia Thorowgood®
obtuvo los derechos de autor de una tipografia
llamada Clarendon, con formas condensadas,
contrastes muy marcados de los trazos gruesos
y delgados. En este periodo también se
presenta el catalogo de Figgins, que muestra
la primera version de los tipos del estilo
toscano, el cual se caracteriza por patines
muy extendidos y curvados. Otra de las
aportaciones tipograficas importantes fueron
los tipos sin patines o grotescos, en los cuales
se omitieron totalmente el uso de los remates
y patines.

Los primeros afios del siglo XX
fueron de grandes cambios en el mundo,
pero, indudablemente en el artistico, donde
importantes movimientos se dejaron ver
mostrando el talento creativo de la época.
Estos primeros afios sirvieron como proceso

8 Compaiiia fundidora que publicd un catalogo de
tipos diseflados por Robert Thorne en 1803, de 132
paginas. — S.C.
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de pruebas en el mundo del arte, donde el
vanguardismo fue de sumo interés, y, dando
oportunidad al disefio grafico moderno que
consistia en la integracion de lo artistico con
la industrializacion.

La funcionalidad y el progreso se
convirtieron en los ejes principales del
Modernismo en un intento por alejarse
de la representacion fisica externa de la
realidad. Mediante la experimentacion
intentaron definir lo que era “moderno”.
Los tipos de letra modernistas tenian
como objeto que el lector contemplara
la vida diaria de una manera distinta
al confrontarse a formas tipograficas
desconocidas. (Ambrose, 2007, p. 38)

Aparecen los carteles totalmente
tipograficos donde los tipos, ademas de
informar, empezaron a trabajarse como
imagenes dentro de las composiciones a
través de las cuales, por primera vez, se
apreciaban los diferentes estilos vanguardistas
principales, tales como: futurismo, cubismo,
suprematismo y constructivismo, entre
otros, siendo un atractivo escaparate para el
disefio de letras. Por su parte, en 1919 nace la
Bauhaus de Weimar, siendo la primera escuela
de disefio en la historia.

Su principal interés era el poder
desarrollar formas sumamente sencillas y
funcionales dejando a un lado el adorno
y la saturacion anterior. La escuela abre
un departamento de tipografia y disefio
publicitario a cargo de Herbert Bayer® (1900
— 1985). Este consideraba que no debian
existir dos tipos de alfabetos (maytsculas y
minusculas), ya que ambos representaban el
mismo sonido. De manera que, trabajo en el
desarrollo de un estilo tipografico sin remates,
formas, curvas muy simples y con un marcado
orden geométrico, con el objeto de acrecentar

° Herbert Bayer estudio durante cuatro afios en la
Escuela de la Bauhaus de Walter Gropius, donde
tuvo profesores como Wassily Kandinsky o Laszld
Moholy-Nagy, periodo en el que demostré que fue
el disefiador de publicidad mas innovador de la Bau-
haus, por tal motivo llegd a ser director de impresion
y publicidad entre los afios 1925 a 1928 de la misma
escuela. — S.C.
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la notoria legibilidad y funcién del disefio
tipografico que era el principal interés de la
escuela.

En Estados Unidos, la publicidad ya
tenia lazos de union con la industria y el
comercio, lo que permitié que las agencias de
publicidad florecieran y apareciera el disefio
de revista, en el cual el trabajo tipografico fue
imprescindible. Por su parte, en Inglaterra,
el disefio evolucion6 con un nuevo enfoque
hacia el servicio de la sociedad. Asimismo,
Peter Behrens (1868 — 1940) fue el asesor
de disefio del periddico literario Die Insel,
el primero en conservar una diagramacion
tipografica uniforme, debido a que inicamente
se componia de texto, ornamentos y vifietas
con toques abstractos.

En Inglaterra, la figura mas influyente
de la segunda mitad del siglo fue
Stanley Morison (1899 — 1967) que, en
su calidad de asesor tipografico de la
Monotype Corporation desde 1923 mas
0 menos, era el responsable del programa
de familias clasicas que hizo las delicias
de los tipografos dedicados al libro en
todo el mundo hasta la revolucion de
los sistemas fotocomponedores de los
afios sesenta. Disefid personalmente
la Times New Roman y la estreno ¢l
mismo en el redisefio del periddico
londinense The Times que realizd en
1923; posteriormente se convirtio en
una de las familias tipograficas mas
ampliamente usadas del mundo y asi
continua. (McLean, 1993, p. 30.)

Para mediados del siglo XX, el disefio se
hizo mucho mas vivo y elaborado gracias a dos
avances que favorecen considerablemente el
diseno tipografico. Por una parte, el comienzo
de la fotocomposicion comercial, innovacion
aun en desarrollo, y de la cual todavia no se
han descubierto ni aprovechado todas sus
posibilidades como avance tecnologico; vy,
por otra, el progreso del litoffset'®, usado en

"Forma de impresion en la que en lugar de imprimir
directamente de la plancha o base (ya sea de piedra
o metal) la imagen se transfiere a una mantilla de
caucho para ponerla sobre un cilindro funcionando
como superficie impresora agilizando el proceso, y
no existe desgaste de la plancha original. — S.C.
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trabajos de imprenta rapida donde la excelente
calidad es imprescindible. Luego, en los afios
70, con el pop art surgieron nuevas fuentes,
que ademas de exponerse en gran formato
se seleccionaban de acuerdo con la relacion
que tenia entre su forma y la aplicacion mas
que por su legibilidad, siendo la antesala de
la nueva era: la tipografia digital.

Tipografia digital

Con Ia llegada de los afios 80 vino
la proliferacién del ordenador y, por
consiguiente, de la digitalizacion de tipos
(figura 37); alcanz6 una mayor flexibilidad y
poder de experimentacion en el disefio y uso
de tipografias, manejo de colores, tamafios
y formas, agilizando todos los procesos de
disefio al igual que las funciones cotidianas y
la cultura del ser humano.

The quick brown
foX jumps over
a lazy dogq.

fezmaazat,

Fig. 10. Muestra de la fuente Chicago. Fuente: Susan
Kare y el equipo de Macintosh.

El comienzo de los afios 90 desato
severas modificaciones dentro del campo
de las artes graficas debido a la presencia de
los programas de computo y a las mismas
computadoras, ya que ello permitia a los
disefiadores dejar a un lado la rigidez en el
disefio y la elaboracion manual que habian
venido utilizando desde afios pasados,
pudiendo asi experimentar con propuestas
innovadoras, divertidas, e incluso hasta
informales, que podian desarrollar en menos
tiempo. De igual manera, en aflos pasados,
en los talleres o agencias de disefio habia
personas que se encargaban expresamente
de una parte del proceso de disefio, pero
con esos avances estas tareas se simplifican
considerablemente y por primera vez fue
posible que por medio de un ordenador una
sola persona pudiera desarrollar y controlar
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todas las etapas de dicho proceso, situacion
que en un principio no era del todo aceptada
por los disefiadores, tal y como paso6 con la
aparicion de la imprenta en los tiempos de
Gutenberg.

Pero al ser evidentes las facilidades que
brindaba, no tardé6 mucho tiempo en ser una
atraccion para los disefiadores, mismos que
rapidamente se integraron a las filas del nuevo
proceso tecnologico. Siendo este un periodo
de capacitacion y asesoramiento para poder
ser competentes en el mercado del disefio y
desarrollar el proceso completo.

Las oportunidades, interrogantes y
retos surgidos, a raiz del paso de
las tecnologias digitales inauguraron
un periodo de intensa creatividad
tipografica, expresion e incluso
autoindulgencia. No es de extrafiar, la
habida cuenta del hoom que tuvo lugar en
la actividad tipografica como resultado
de las innovaciones tecnoldgicas: habia
mucho sobre lo que ser introspectivo.
Como resultado de ello, los tipos y
la tipografia se hicieron mas visibles.
(Blackwell, 2004, p. 152)

La tecnologia habia abierto las puertas
ala comunicacion de masas donde su publico
estaba avido de probar formas diferentes y
permitio la proliferacion de fuentes creadas
tanto por disefiadores como por cualquier
persona que supiera manejar el software
adecuado. Pero, sin duda, el avance habia
sido todo un éxito y los disefiadores tenian
la oportunidad de generar imagenes y
composiciones nunca vistas, ya que con el
ordenador todo era posible permitiendo que
los caracteres transformaran su tamarfo, se
integraran unos con otros, ademas de jugar
con diferentes fuentes a la vez obteniendo
resultados sumamente atractivos.

En la ultima década del siglo XX, el
Internet como el modelo de comunicacion
mas amplio que existe en la actualidad,
transform¢ la manera de comunicacion
dejando atras los antiguos soportes como el
papel, el papiro, los métodos manuales, entre
otros. Asi pues, la computadora se establece
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como el soporte predilecto de los disefiadores,
siendo actualmente muy accesibles dentro
del mercado. Paralelamente, esto generd un
incremento de los sitios destinados a la venta
de fuentes tipograficas a cargo de importantes
estudios de disefio y disefiadores particulares,
es decir, hubo muchas fuentes, pero no todas
contenian la calidad y el estudio de la forma.

Sin embargo, no fue un problema grave
gracias a los usuarios porque estuvieron
estrechamente relacionados con esta rama del
disefio, aunque no tuvieran un conocimiento
profundo de ello, pero si de sus formas; la
tipografia es como una bola de nieve que crece
y crece sin detenerse, e inconscientemente la
gente se relaciona gracias a la computadora
que simplemente es un soporte, pero todo lo
que ahi se genera, ciertamente es por medio
de la tipografia.

Conclusion

Para cerrar, externamos que cada una de
las etapas que ha vivido la letra en el tiempo,
el reflejo de las modalidades culturales se
puede apreciar en la misma, en un inicio con
las ornamentaciones, procesos y acceso a los
libros y sus contenidos, posteriormente, la
produccién masiva y el cambio de la calidez
artesanal a la frialdad mecanica, conservada
aun por elementos y rasgos decorativos como
compositivos de la letra. Y finalmente, la era
digital y el amplio panorama que ha ofrecido,
porque desde finales del pasado siglo, el
empleo de los tipos mostré mayor sensibilidad
y expresion en sus composiciones, debido
a que se desarrollaron formas totalmente
experimentales con gran aceptacion en el
mercado dejando a un lado el simple hecho
de transmitir un mensaje, sino la importancia
de expresar solo por su forma como imagen.
Enriqueciendo el trabajo de los disefiadores
al poder mostrar el talento y exponiendo las
innovadoras propuestas, tanto artisticas como
publicitarias por medio del nuevo soporte
de comunicacion digital. Asi lo marca la
historia, primero fue la escritura, segundo
la imprenta y tercero, el mundo digital, que
representa el tltimo avance mas importante de
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las comunicaciones humanas, permitiéndole
multiples posibilidades al disefio grafico,
editorial y tipografico de los lltimos tiempos.
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