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EDITORIAL

Para ampliar el horizonte
de contenidos, debemos, a
su vez, ampliar lo que
llamamos el procedimiento
de interpretacion alrededor
de la cultura y su variedad
de discursos. (Gifha N ueoa
de esta manera quiere atender
a la polisemia de los discursos
que en los distintos campos
de accion del pensamiento se
materializan simboélicamente, como
contenidos expresados en los distintos
ambitos universitarios. De tal forma, servimos
de “ventana semidtica” para entregar al enorme
auditorio de lectores lo que pensamos cuando
escribimos para interpretar.

Yano es cuestion de cual es el tema o campo
que se aborda sino, cual es la interpretacion que
dejamos en el papel pensado. Un papel digital
que se va llenando de miradas del mundo y sus
particularidades. La mirada total no existe, esta
se va extendiendo por los fragmentos que deja
en la mirada, desde la vista reflexiva frente a un
mural hasta la cuestion epistemologica, desde
la reflexion sobre el poder y el petréleo hasta
la propuesta del disefio grafico como modo de
incluir en el proceso educativo y los significados
en la grafica feminista. Desde la busqueda de
los origenes de Caliban hasta la escritura que
se cruza entre lo ludico y el tarot pasando por
la exégesis de lo poético y los origenes de una
“leyenda literaria”.

La interpretacion postula una voz que
reflexiona, muestra y dice. Al reunirse en
comunidad de interpretantes sin duda crece
la polisemia de la cultura. Asi el trabajo de la
interpretacion es cierto dialogo con el texto, con
la imagen y el nimero, el color y el sabor de las
palabras. Es un trabajo que produce lenguaje
desde el lenguaje, lo prolonga, hacia adelante,
hacia atras para hacernos recordar.

Celebramos con nuestros estupendos
colaboradores la fiesta de la palabra combinada
que colorea la membrana semiotica de la cultura.

Rodeados
de imaginarios e
imagenes, de un
conflicto acentuado
por el control de los
contenidos expresado
desde el control de
los poderes en pugna,
hacemos nuestro trabajo
e intentar nuevamente
decir interpretando.

Gracias a quien escribe y a
quien lee. Muchas gracias.

Dr. Juan José Barreto Gonzalez
Director

Universidad de los Andes
Venezuela
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COLOR WALK. MURALES PARA LA CREACI(:)N DE
UN CORREDOR CULTURAL EN CIUDAD JUAREZ

COLOR WALK. MURALS FOR THE CREATION OF A CULTURAL CORRIDOR
IN CIUDAD JUAREZ

Resumen

El articulo consiste en la explicacion del evento
Color Walk realizado por el Colectivo Jellyfish
en el afio 2014 en Ciudad Juarez, el cual tuvo la
finalidad de transfigurarse en un corredor cultural
destinado a la reactivacion del turismo en la
localidad fronteriza. El estudio se abordd desde
la promocion cultural pues los integrantes de la
agrupacion se convirtieron en gestores culturales
al buscar recursos econémicos, tracr muralistas
internacionales y nacionales para la ejecucion del
evento. Ademas, fomentaron dinamicas culturales
entre la ciudadania con actividades del muralismo
urbano donde participaron o acompaiiaron en los
procesos creativos a los muralistas.

Palabras clave: Muralismo, Promocion, Cultura,
turismo, intervencion.

Recio Saucedo, Sergio Raul*

Rios Gomez, Joana Sarai**
Universidad Autonoma de Ciudad Juarez
México

Abstract

The article consists of the explanation of the Color
Walk event carried out by the Jellyfish Collective
in 2014 in Ciudad Juarez, which had the purpose
of being transfigured into a cultural corridor aimed
at the reactivation of tourism in the border town.
The study was approached from cultural promotion
since the members of the group became cultural
managers by seeking economic resources, bringing
international and national muralists to carry out
the event. In addition, they promoted cultural
dynamics among citizens with urban muralism
activities where they participated or accompanied
the muralists in the creative processes.

Keywords: Muralism, Promotion, Culture,
tourism, intervention.

* Profesor en la Universidad Auténoma de Ciudad Juarez. Posdoctorado por la Universidad Autébnoma de
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Maestra en Estudios y Procesos Creativos en Arte y Disefio y Licenciado en Disefio Grafico por la Universidad
Autonoma de Ciudad Juarez. Orcid: https://orcid.org/0009-0001-4983-3404. Correo: joana.rios@uacj.mx
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Recio Saucedo, Sergio Rail; Rios Gémez, Joana Sarai
Color Walk. Murales para la creacion de un corredor cultural en Ciudad Juarez

Las actividades artisticas y culturales
en Ciudad Juarez han sido desarrolladas
de manera aislada principalmente por el
municipio y los grupos empresariales quienes
en diferentes momentos promovieron una
concepcion cultural privilegiada al financiar
eventos de musica clasica, exposiciones de arte
en museos, obras de teatro y presentaciones
de danza folclérica. Secundariamente, la
ciudadania se organizd para la elaboracion
de acciones destinadas a la integracion de
las identidades olvidadas representadas por
las culturas del &ip hop, el street art o el
muralismo. Por ejemplo, Bazar del Monu
(2004), REZIZTE (2005), Cultura Muerta
(2008), Fhat (2014), etc. realizaron eventos
artisticos al oriente y poniente de la urbe
donde exhibieron funciones de lucha libre,
poesia, musica y grafiti en vivo. Asimismo,
Jellyfish (2013 y 2014) propusieron una serie
de acciones en Riveras del Bravo, Melchor
Ocampo y el Pronaf para fomentar el arte y
el muralismo entre los habitantes juarenses.

Es precisamente, la participacion del
Colectivo Jellyfish con el evento Color
Walk en Ciudad Juarez lo que interesa en
el presente documento pues sus integrantes
buscaron la creacion simbolica de un corredor
cultural configurado con murales en distintos
puntos de la localidad fronteriza. La idea
de estudiar el evento surge por creer que
los murales construyeron un paisaje visual
alternativo que cambi6 temporalmente la
imagen de la zona conocida como Pronaf al
contener composiciones a gran escala que
representaban distintos temas de la sociedad
juarense.

Bajo este contexto el articulo se
estructura en tres subtemas que le otorgan
coherencia a la explicacion del objeto de
estudio. El primer apartado La cultura en
Ciudad Juarez consiste en la exposicion de
datos referentes a las politicas culturales que
se han implementado en la urbe fronteriza.
El segundo, se asocia con el muralismo
donde se explica su definicion y antecedentes
para entender su desarrollo en la frontera.

El tercero, se vincula con el analisis de las
acciones que realizo el Colectivo Jellyfish
para ejecutar el evento Color Walk en la
localidad.

La cultura y el arte en Ciudad Juarez

Las actividades artisticas y culturales
al interior de Ciudad Juarez son resultado de
los esfuerzos de los distintos actores sociales
que forman parte de la sociedad juarense
quienes en diferentes momentos historicos
han propuesto eventos musicales, teatrales,
dancisticos etc. en la urbe. Estos eventos
se convirtieron en espacios destinados
al entretenimiento y la convivencia de la
sociedad pues les aportaron experiencias,
conocimientos y herramientas simbolicas
que nutrieron el desarrollo integral humano y
paulatinamente ayudaron en la configuracion
de la identidad colectiva de la ciudadania.
Sin embargo, surge una pregunta que se
relaciona con saber ;qué elementos sociales
y econdomicos han posibilitado o impedido
el desarrollo de las acciones culturales de la
localidad fronteriza? La respuesta se encuentra
en la historia reciente de la frontera, pues la
industrializacién y los sucesos violentos
otorgan indicios sobre las politicas publicas
culturales y la percepcion de la ciudadania
respecto a su ejecucion.

En este sentido, las actividades artisticas
y culturales de Ciudad Juarez estuvieron
supeditadas al modelo econdmico capitalista
que se implement6 en el pais y la region, lo
cual favorecio en la construccion de parques
industriales destinados al asentamiento de las
fabricas de manufactura. Asimismo, expuso su
“desdén por una agenda publica que genera los
espacios y politicas para el desarrollo integral
de la poblacion” (Barraza, 2009, p. 186).
Por ejemplo, la inversion para la industria y
la cultura ha sido desigual puesto que para
“1966 la ciudad tenia 344 mil habitantes, 5
plantas maquiladoras y tres teatros, mientras
que para el afio 2000, la ciudad registrod
aproximadamente 1 millén 219 mil habitantes,
303 plantas maquiladoras y siguio6 teniendo tres
teatros” (Barraza, 2009, p. 181).
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Recio Saucedo, Sergio Raiil; Rios Gémez, Joana Sarai
Color Walk. Murales para la creacion de un corredor cultural en Ciudad Juarez

La poca cantidad de edificios culturales
ocasion6 que en un estudio del 2003 Juarez
haya aparecido en la “posicion niimero 26
de un total de 33 ciudades, su indice de
infraestructura cultural es el mas bajo,1 de
5 posibles, en tanto que Chihuahua capital
se ubica en la categoria 3, en una posicion
semejante a la de Guadalajara” (Barraza,
2009, p. 181). Esto evidenciaba la inequidad
en el reparto de los recursos econémicos
respecto a los presupuestos de egreso del
estado y de la federacion.

Especificamente, la infraestructura
destinada a la cultura y el arte se limitaba a
ciertos inmuebles ubicados al norte y centro
de Ciudad Juarez, por ejemplo, hasta el
afio 2005 se contaba con la Direccion de
Educacion y Cultura del Municipio, el
Centro Municipal de las Artes, el Museo de la
Ex Aduana, Museo del Chamizal, el auditorio
Benito Juarez, el museo del INBA, el teatro
de la Ciudad, la Biblioteca Publica Municipal:
Arturo Tolentino Hernandez, el Centro
Cultural, etc. En el afio 2006 se inaugur6 el
Centro Cultural Paso del Norte que cuenta con
tres salas para teatro y areas de exposicion. En
2015 la UAC] rehabilito el Centro Cultural
de las Fronteras donde tiene una libreria, una
hemeroteca, un café y tres salas para eventos,

Lo anterior muestra que la
industrializacion derivo en procesos sociales
desiguales dentro de la sociedad fronteriza
porque “la infraestructura social, cultural y
deportiva ha sido escasa, reforzando con ello
los sentimientos de exclusion” (Barraza, 2009,
p. 186), falta de oportunidades de recreacion
y esparcimiento. Por lo tanto, la distribucion
de los recursos del Estado no se realizd de
manera equitativa, mas bien, priorizaron
las actividades secundarias y terciarias que
producian fuentes de empleo, pero no atendian
las necesidades sociales de la poblacion.

Aunado al modelo econdémico se
desarrollo en Ciudad Juarez un proceso
de violencia extrema como resultado de la
guerra contra el narcotrafico emprendida por
la administracion del Expresidente Felipe

Calderon Hinojosa. Este hecho ocasiond
que los grupos del crimen organizado se
apropiaran de la vida social en la localidad
al realizar sus actividades delictivas en los
espacios publicos. Por ejemplo, se presentaron
ejecuciones en las avenidas y calles, se
efectuaron extorsiones a la sociedad y los
comercios, se quemaron locales comerciales
como restaurantes, centros nocturnos, se
incrementaron los asaltos, robos de autos y
casa habitacion. Todo ello clausurd el acceso
de la poblacion a los eventos recreativos,
deportivos y culturales pues fueron cancelados
por los organizadores.

Los eventos culturales que hasta ese
momento se estaban ofertando eran el Festival
Internacional Chihuahua, el Festival de Teatro
de la Ciudad, la Expo Feria, el Festival del
Dia de Muertos, los conciertos de musica
como el Festival del Rio, las exposiciones de
artes plasticas, los cuales, fueron suspendidos
o cambiaron sus dinamicas de ejecucion por
cuestiones de seguridad de los participantes.
Por ejemplo, en el afio 2010 se canceld la Expo
Feria que “tradicionalmente se realizaba en
el mes de julio, por primera vez en seis afos
después que se concesionara anualmente, se
cancela a raiz, principalmente, de la falta de
garantias hacia los asistentes” (SDP, 2010, s/p).

Bajo este contexto, las politicas publicas
disefiadas por los tres niveles de gobierno
se enfocaron en erradicar las causas de la
violencia extrema para la reconstruccion
del tejido social de Ciudad Juarez, lo cual
ocasiond que los presupuestos a la cultura
disminuyeran. Hecho que permeo en la
percepcion de la ciudadania, por ejemplo, los
colectivos de arte y cultura consideraban que
no se sentian representados por el municipio
y sus instancias porque su “conceptualizacion
de la cultura es un discurso elitista, donde se
relaciona la cultura con las Bellas Artes; en
segundo lugar, manifiestan que existia un
favoritismo hacia la educacidn, destinando
la mayor parte del presupuesto a becas
académicas, apoyo de escoltas y bandas de
guerra” (Bueno, 2014, p. 99).
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Color Walk. Murales para la creacion de un corredor cultural en Ciudad Juarez

La industrializacion, la violencia y las
politicas publicas sugieren que ha existido
un cierto desinterés por el tema cultural
en la ciudad pues las administraciones
han priorizado otros aspectos como el
econdmico y la seguridad antes que las
actividades artisticas, lo cual puede parecer
logico desde una perspectiva capitalista. Sin
embargo, desde una optica mas humanitaria se
vuelve necesario entender la importancia del
desarrollo culturales y artisticos de la urbe y
sus habitantes, ya que “fomenta la convivencia
social que a su vez nutre el tejido social y hace
que las sociedades avancen armdnicamente
hacia un desarrollo econémico y social
para todos” (Barraza, 2009, 181). Por lo
que los diferentes actores de la sociedad se
han organizado para proponer actividades
artisticas ante la falta de politicas publicas de
tipo culturales. Por ejemplo, han propuesto
concursos de murales que brindaron espacios
de expresion a jovenes de las periferias.

La promocion cultural en el contexto de
violencia de Ciudad Juarez

El contexto social y econdémico de
Ciudad Juarez de los tres primeros afios
de la segunda década del nuevo milenio se
caracterizaron por continuar con los procesos
de inseguridad e inestabilidad econdémica
causada por el crimen organizado y la crisis
inmobiliaria en Estados Unidos que afecto
de manera internacional. Este escenario
supuso nuevas formas de convivencia entre
la ciudadania, por ejemplo, se resguardaron
para protegerse de los actos delincuenciales
al dejar de utilizar los espacios publicos por
miedo a la delincuencia. Ademas, buscaron
nuevas formas de economia por la pérdida
masiva de empleos e inversion privada en
la ciudad y el estado. En resumen, fue “una
coyuntura de fatalidad y agravio llena de
dificultades para reencauzar el camino de la
paz, seguridad y progreso en las aridas tierras
del norte mexicano” (Carrera, 2014, p. 240).

La busqueda de la paz implicé el
involucramiento del gobierno y la sociedad
civil para el disefio de planes destinados a

la recuperacion de los espacios y la creacion
de formas de convivencia comunitaria entre
la ciudadania. Por lo que optaron por la
promocioén cultural, la cual hace referencia
a aquellas “acciones que permitan crear,
fomentar, estimular y desarrollar métodos
de participacion de las masas en la cultura,
convirtiéndose en un proceso de estimulo y
motivacion que facilita que algunos sectores
de la poblacion se sientan protagonistas activos
de la cultura que comparten” (Cafiete et, al,
2015, p. 111). Esto significa la integracion
de la sociedad en los diversos eventos
relacionados con las artes para su satisfaccion
y crecimiento personal y comunitario.

La promocion cultural posee diversas
caracteristicas asociadas con el desarrollo de
iniciativas, la estimulacion de la participacion
de las personas y la fomentacion de cambios
sociales en las comunidades. Por lo que
hace énfasis en atender las necesidades de
los individuos para su crecimiento humano
dado que “resulta un instrumento eficaz que,
conjuntamente con otras metodologias de
intervencion sociocultural, contribuye a la
solucion de necesidades y demandas de la
poblacion en un territorio dado” (Ballesteros,
et al, 2018, p. 370). Esto significa que la
utilizacion de la cultura y las artes no solo
funciona como medios de expresion o
entretenimiento, ya que nutre con elementos
simbolicos en la formacion identitaria de los
sujetos y sus comunidades.

Entonces, la promocion cultural
como estrategia de recuperacion social
“representa una valiosa alternativa que
ofrece oportunidades inigualables para la
convivencia, el didlogo y la participacion,
soportadas en la logica de la tradicion de
los participantes” (Carrera, 2014, p. 248).
Se referia a un enfoque situado dentro del
contexto de los habitantes pues consideraban
sus necesidades para producir experiencias
de carécter asociativo que les posibilitaran
continuar de manera conjunta en la vida
cotidiana.
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Por lo tanto, el gobierno, la ciudadania
y las ONGs continuaron o propusieron
actividades culturales en la ciudad y el
estado donde sobresalieron la Estrategia
Todos Somos Juarez, el Bazar del Monu,
el Festival Internacional Chihuahua, Arte
en el Parque, Hola Color, Color Walk,
etc. Estos eventos y programas buscaron
transfigurarse en ofertas culturales para
“potenciar las bondades de la inteligencia
creativa a pesar de las circunstancias de
adversidad presentes” (Carrera, 2014, p. 248).
Por lo que presentaron actividades artisticas
asociadas con la musica, la pintura, el teatro, el
muralismo, el intercambio, las manualidades,
los oficios, etc. A continuacion, se explican
con mayor detenimiento los eventos culturales
y artisticos que se mantuvieron en el periodo
de la violencia en Juarez.

La estrategia Todos Somos Juarez.
Reconstruyamos la Ciudad fue un plan que
desarrollaron los tres niveles de gobierno en
el aflo 2010 para atender las consecuencias
de la violencia extrema causada por el crimen
organizado. La Estrategia respondid a “la
dificil y compleja situacion que enfrenta
Ciudad Juarez e incluye 160 acciones concretas
que se realizaran en la ciudad, la mayoria de
las cuales mostraran resultados concretos en
menos de 100 dias” (Gobierno Federal, 2010,
p- 2). El programa se basaba en tres puntos
asociados con la participacion ciudadana,
la integridad de las politicas publicas y la
participacion federal, estatal y municipal en
las actividades de reconstruccion del tejido
social de la frontera. El aspecto cultura de la
iniciativa se vinculd con la creacion de centros
comunitarios en las colonias periferias donde
se ofertaban talleres de artes y oficios con la
finalidad de ensefiar a las personas fuentes de
empleo y entretenimiento.

Igualmente, se encuentra el Festival
Internacional Chihuahua, el cual fue
inaugurado en el afio 2005 como parte de las
actividades de la administracion estatal del
exgobernador José Reyes Baeza. El objetivo
del festival se asoci6 con “posicionar la cultura

como factor de progreso y desarrollo, ademas
de promocionar a los creadores chihuahuenses
a escala internacional” [asimismo], buscan
presentar un rostro diferente de Chihuahua
y Ciudad Juarez” (Rodriguez, 2005, s/p). El
gobierno del estado y el municipio continuaron
con las siguientes ediciones del festival a pesar
de la violencia, por ejemplo, el afio 2010
en Juarez se contabilizaron mas de 3000
asesinatos, lo que no supuso la cancelacion
del principal evento cultural, pues se ofertaron
mas de 500 eventos al interior de la entidad,
lo que significoé un esfuerzo por difundir la
cultura en los diferentes municipios.

Arte en el Parque es una asociacion
civil que comenzo6 sus actividades en el
afio de 1999 con la finalidad de “generar
comunidad y democratizar los espacios en
donde se llevan a cabo actividades culturales
y artisticas, para que puedan llegar a los
distintos sectores de la poblacion en Ciudad
Juarez” (Arte en el Parque, 2021, s/p). Desde
los inicios la asociacion se ha caracterizado
por la realizacién de eventos artisticos en
una de las areas del Parque Chamizal. Por
ejemplo, entre los meses de abril y septiembre
promueven seis festivales donde se presentan
exposiciones artisticas, talleres de creatividad,
asi como, emprendedores locales de comida
y articulos en general. La labor de Arte
en el Parque ha sido importante porque se
ha posicionado como un espacio para el
desarrollo cultural de los habitantes de Ciudad
Juarez al incentivar de manera constante los
aspectos artisticos y culturales con eventos
dinamicos en los que interactilan las personas
con los artistas.

Por ultimo, el Bazar del Monu es un
evento que se realiza desde el afo 1999
de manera semanal sobre la explanada del
Monumento a Benito Juarez ubicado en la
zona del centro histdrico de la ciudad. Surgié
de laidea de ser un espacio para el intercambio
artistico donde se presentaba musica en vivo
y actividades artisticas. Paulatinamente, se
sumaron nuevas actividades como la venta
de productos, lectura de poesia, etc. El Bazar
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del Monu es un organismo que ha incidido
en la sociedad juarense debido a que es un
espacio que se encuentra a “disposicion de
la comunidad, cualquier actor cultural que
reclame el espacio para cierta actividad, se le
brinda” (Saenz, 2014, p. 7). La permanencia
del bazar significd un triunfo simbdlico al
mantener el sentido publico del espacio,
ya que no cedieron las actividades ante los
sucesos violentos del crimen organizado.
Fue una de las pocas entidades alternativas
que brind6 a la gente fuentes de ingresos
econdémicos y de convivencia durante el
periodo de violencia.

Los diferentes eventos se basaron
en la idea de la promocion cultural como
detonante del desarrollo humano en la
sociedad juarense, pues los actores politicos
y ciudadanos propusieron nuevas lecturas
de la urbe en “diferentes escenarios, como
el de crisis, por mencionar uno, demarca
una forma de situar contextos historicos,
economicos y sociales muy diversos, en si,
esto conlleva a una manera particular de
como el o los habitantes se apropian de cada
espacio” (Saenz, 2014, p. 3). Por ejemplo,
priorizaron los procesos de socializacion,
experimentacion y aprendizaje entre las
personas para vincularlas con instrumentos y
conocimientos que les permitieron enfrentar
y paulatinamente transformar simbolicamente
sus situaciones en la localidad.

Los eventos muestran la importancia de
la promocion cultural en las ciudades y mas
en el contexto de violencia de Juarez porque
ayudaron simbdlicamente en la estimulacion
de la convivencia entre las personas a través
de las actividades artisticas. Asimismo, las
estrategias funcionaron como herramientas
educativas y de esparcimiento destinadas
al cambio social pues motivaron a diversos
individuos de la sociedad a continuar con
los aprendizajes y la formacion cultural que
encontraron en las actividades desarrolladas
en distintos puntos de la localidad. También,
sirvieron en el disefio de nuevos proyectos de
caracter cultural cuando la inseguridad social

disminuy6 gradualmente en la localidad,
por ejemplo, la iniciativa de construir un
corredor cultual del colectivo Jellyfish, el cual
a continuacion se explica con detenimiento.

Color Walk. Un corredor cultural urbano
en Juarez.

Las dinamicas sociales y culturales de
la ciudad se han convertido en una tematica
que les ha interesado a diferentes actores de
la sociedad como el gobierno, la iniciativa
privada y la ciudadania, los cuales han
propuesto, acercado y fomentado actividades
de caracter artistico a los habitantes. Este es
el caso del Colectivo Jellyfish quien desde su
fundacion se inclin6 por la creacion de eventos
asociados con la muestra de obras de artes, asi
como con la promocion de la cultura entre los
juarenses. Especificamente, en los afios 2013
y 2014 aplicaron dos iniciativas, la primera,
Hola Color desarrollada en Riberas del Bravo;
la segunda, Color Walk, el cual fue un evento
efectuado al centro y norte de la localidad.

El Colectivo Jellyfish fue configurado
en el ano 2010 por Atenas y Pilo a los que
les sumaron Pika y Kukui en el 2011 y
2012 respectivamente. Los integrantes eran
estudiantes y egresados de los programas
de Arquitectura y Disefio Grafico de la
Universidad Auténoma de Ciudad Juarez
(UAC)). El grupo surgi6 por los conocimientos
que tenian acerca de las dinamicas del arte, el
disefio y el street art, especificamente, se
motivaron por el trabajo creativo del artista
Blu, el cual hacia motion graphics con sus
murales. Ademas, el aspecto artistico los
llevé a pensar en la creacion de exposiciones
artisticas referentes a su quehacer cotidiano
en el ambito visual. Por lo que en el 2011
realizaron su primera muestra de arte en la
cual presentaron obras que se distinguieron
por el exceso de colores y la incorporacion
de luces para animar el espacio y las piezas.

Los integrantes del Colectivo Jellyfish
definieron sus objetivos de actuacion segun los
intereses artisticos y sociales que poseian, por
lo que se relacionaron con su incorporacion a
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las dinamicas del arte, particularmente en la
realizacion de lienzos para su exhibicion en
galerias, asi como la pinta de murales en las
calles de la ciudad. Asimismo, se vincularon
con el ejercicio profesional del disefio donde
decidieron configurar un estudio de disefio:
Jellyfish Animation, ¢l cual se especializd en
la elaboracion de proyectos de animacion. Por
ultimo, se asociaron con la labor sociocultural,
lo que los llevo a la fundacion de la asociacion
civil para la aplicacion de programas sociales
y artisticos en las colonias de la periferia de
Ciudad Juarez.

El colectivo tiene como tres diferentes
ramas, tenemos la parte artistica donde
pintamos, hacemos murales y todo
eso, también tenemos la parte social,
que tenemos una A.C. donde hicimos
eventos el afio pasado y ante pasado y
la parte como mas profesional que es
el estudio de animacion que es Jellyfish
animation, tenemos esas tres como
ramas (Pilo, comunicacion personal, 2
de octubre de 2015).

El enfoque social se materializ6
con la realizacion de distintos proyectos
relacionados con la imparticion de talleres
de arte, especificamente, sobre la ensefianza
de las expresiones del esténcil y muralismo
urbano al interior de diferentes escuelas de
nivel basico pertenecientes a colonias de la
periferia como Anapra, Riberas del Bravo,
Melchor Ocampo y Jilotepec. Los talleres
fueron impartidos de manera gratuita pues les
proporcionaron los materiales a los alumnos
de las secundarias donde los instruyeron en el
manejo de las técnicas del esténcil y el acrilico
para la creacion de murales en los planteles
educativos.

Los talleres se convirtieron en
experiencias significativas para el colectivo
puesto que se produjeron lazos sociales con
los estudiantes hasta el grado de superar
las dinamicas de ensefianza-aprendizaje y
desarrollar procesos de compafierismo entre
alumnos e instructores. Pero, sobre todo
sensibilizd a los integrantes respecto a las
condiciones materiales de los jovenes quienes

no tenian acceso a los espacios destinados a la
estimulacion de las habilidades artisticas por
hallarse en las colonias periféricas de Ciudad
Juarez. Esto los motivo para la planeacion y
ejecucion de proyectos de promocion cultural
enfocados en llevar actividades artisticas a las
comunidades marginadas con los propositos
de involucrar a los nifios, jovenes y adultos en
las areas de las artes como la pintura, el cine,
la literatura y el muralismo urbano.

Hola Color fue el primer proyecto con
financiamiento que propuso el Colectivo
Jellyfish, el cual se desarrollé en la primera
semana del mes de diciembre del 2013 en
las diferentes etapas de los fraccionamientos
Riberas del Bravo ubicados al nororiente de
Ciudad Juarez. El proyecto consistio en la
aplicacion de diversas actividades de las artes,
como la imparticion de talleres de pintura,
muralismo, cine y literatura destinados
principalmente a los nifios y adolescentes
de las colonias. Asimismo, se busco rescatar
los espacios publicos con la rehabilitacion
de los parques, las casas y los lotes baldios
abandonados. Ademas, de la elaboracion
de varios murales con los que se pretendia
mejorar la imagen fisica de la infraestructura
de la zona. En el proyecto participaron artistas
locales, nacionales e internacionales como
Whabato, Pixel Pancho, Damasco, Olmo,
Deco, entre otros.

El segundo proyecto fue Color Walk, el
cual se basd en la utilizacion del muralismo
urbano como opcion para la diversificacion
de las dinamicas de promocion cultural en
Ciudad Juarez. Los integrantes pensaron en
el desarrollo de un “conjunto de acciones
dirigidas a establecer e impulsar la relacion
activa entre la poblacion y la cultura para
alcanzar niveles superiores de ambas”
(Fernandez, et al, 2011, p. 5). Las acciones
se vincularon con la creacién de murales, el
establecimiento de principios identitarios,
el rescate de edificios, la produccion de
formas de socializacion y la revitalizacion
de los espacios abandonados. Esto derivo
en el objetivo principal del proyecto el que
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se asocid con la elaboracion de murales
urbanos destinados al desarrollo de un
corredor cultural dentro de algunas zonas de
la localidad fronteriza.

El colectivo Jellyfish no solo penso
en la creacion del corredor cultural, ya que
paralelamente concibieron un festival de
muralismo urbano en la localidad puesto
que conocian de la existencia de este tipo de
actividades en otros paises. Por ejemplo, era
de su conocimiento los corredores de Bosh's
Week, Wynwood Wall de las ciudades de New
York y Miami respectivamente, asi como el
festival Mural de Montreal, Canada o el Bloop
Festival en Ibiza, Espana. Es decir, observaron
que la actividad del muralismo desarrollaba
redes sociales entre los muralistas del mundo,
lo cual derivaba en la internacionalizacion
del movimiento pues viajaban a diferentes
urbes para pintar. Por lo que se les hacia “bien
interesante mezclar a giieyes muy famosos con
jovenes locales, si me explico, porque vimos
que se estaba dando en el mundo y nosotros
dijimos estaria bien vergas hacer algo asi” (Pilo,
comunicacion personal, 2 de octubre de 2015).

En este sentido, los integrantes del
colectivo entendian a la iniciativa como una
practica cultural que se encontraba ligada
“directamente con las estrategias de cambio y
transformacion social. Este anhelo de cambio
social, entendido tanto como transformacion,
mejora, o superacion de condicionamientos e
injusticias sociales” (Arjona, et, al, 2019, p.
3). Por lo que Jellyfish presentd el proyecto
Color Walk ante distintas autoridades del
gobierno municipal con el fin de obtener
recursos econdomicos para la aplicacion de
las actividades de intervencion artistica
en las calles de la ciudad. Sin embargo, se
enfrentaron a diversas visiones limitadas
respecto a las concepciones de cultura y
arte pues los funcionarios publicos solo
consideraban a las artes tradicionales o la alta
cultura como formas de expresion artistica
dejando fuera las distintas manifestaciones
del arte urbano, el grafiti, el street art, el
muralismo o las intervenciones.

Hace cuatro afnos la gente estaba
totalmente cerrada a todas esas cosas
y no lo entendian, y, te lo digo porque
fui a muchas juntas, hablé con muchas
personas y me decian no te entiendo,
(esto en qué va aayudar? ;Qué beneficio
va a atraer? ;Por qué debo de apoyar
esto, a mi se me hace mejor traer un
bailable regional de Oaxaca? Que no
esta mal, pero seguimos con los mismos
estereotipos de decir el arte y la cultura
es esto. (Pilo, comunicacién personal, 2
de octubre de 2015)

A pesar de las negativas el Colectivo
Jellyfish consiguié financiamiento para el
proyecto a través de la Asociacion Civil: Taller
de Creacion Grafica que ellos fundaron con el
proposito de conseguir recursos econdmicos
destinados a subvencionar sus iniciativas
artisticas y sociales. Por lo que la ejecucion
de Color Walk se efectuo entre los meses de
noviembre y diciembre del afio 2014 dentro
de Ciudad Juarez cuando logré conjugar a
diversos muralistas de nivel internacional,
nacional y local para que pintaran en multiples
superficies de la infraestructura urbana
de la frontera. Por ejemplo, participaron
muralistas internacionales como Franco Fasoli
—Jaz—, Phlegm, Werc, Malakkay, Ovrinds,
Mariela Ajras, Ever Siempre y Los Dos.
Los muralistas nacionales fueron Roman y
Spaik Spike; y, entre los locales resaltaron
los nombres de Olmo Leon, Mario Romero,
Arturo Damasco, Calavera Crew y Jellyfish.

Los murales fueron elaborados en
bardas y en casas en uso y en abandono,
asi como, en fachadas de edificios que se
encontraban ubicadas en zonas transitadas de
Ciudad Juarez, como en el area del Pronaf] el
Parque Borunda, asi como en las calles 21 de
Marzo, Montemayor, Manuel Ponce, Nifios
Héroes, Vicente Suarez que se ubicaban
dentro de la colonia Melchor Ocampo. Los
espacios seleccionados fueron resultado de un
estudio exploratorio que realiz6 Jellyfish con
el objetivo de identificar las zonas con mayor
relevancia para la elaboracion de los murales.
Los datos de la investigacion colocaron a la
colonia Melchor Ocampo como una zona

12 Revista (Gfa W weoa
ISSN 0798-1570 (Impresa) / ISSN 2244-8438 (En linea). Enero-Junio 2026, N° 53, (pp. 5-21)
Nueva Etapa



Recio Saucedo, Sergio Raiil; Rios Gémez, Joana Sarai
Color Walk. Murales para la creacion de un corredor cultural en Ciudad Juarez

relevante por su infraestructura y la creacion
del festival dado las caracteristicas de su
arquitectura, su historia e importancia de la
colonia para la localidad. En la figura 1 se
observa el mural elaborado por la agrupacion
Calavera Crew.

Hicimos un estudio sobre cuales
colonias eran propicias para hacer un
street art neighbors, y, hallamos que la
Melchor Ocampo estaba bien chingona
porque tiene mucha arquitectura bien
suave, tiene mucha historia, toda la
gente conoce la colonia. Fue uno de
los puntos claves. (Pilo, comunicacion
personal, 2 de octubre de 2015)

Las ideas del corredor cultural y del
festival de muralismo en la ciudad hicieron
latente el compromiso de los integrantes
del colectivo en las tareas de la promocion
cultural debido a que el proyecto se convirtio
en un proceso activo dirigido a “estimular
y organizar a los diversos actores y agentes
socioculturales para que se inserten dentro de la
transformacion de la realidad que comparten,
teniendo como puntos de partida las bases
historicas culturales del momento y el lugar
donde se conforman” (Canete, et al, 2015, p.
109). Esto significo que Jellyfish fue un gestor
cultural que estructuré un plan de trabajo
donde defini¢ actividades de muralismo
orientadas a cambiar simbolicamente la
imagen de Ciudad Juarez, pero sobre todo
fomento6 la participacion de los jovenes

durante las intervenciones de los muralistas
para el desarrollo de una dinamica conjunta
de transformacion de la frontera.

Asimismo, el cambio de imagen de
la ciudad tuvo como propoésito contribuir
en el crecimiento econdomico de la ciudad a
través del turismo, pues consideraban que un
corredor cultural creado con murales “jala
muchas cosas, jala museos, jala galerias, eso
es lo que se esta buscando. [...] Todos esos
lugares han hecho del muralismo puntos
de atraccion turistica que generan cientos
de empleos y que han ayudado a recuperar
partes de las ciudades destruidas” (Coronado,
2014, s/p). Color Walk fue planteado como
un proyecto ambicioso multidimensional que
atendia varias aristas del momento historico
en el que hallaba Ciudad Juarez pues presto
atencion a la delicada situacion social, cultural
y econdmica de los juarenses. Es decir, el
evento solventd tibiamente los aspectos
artisticos de los que carecia la ciudadania y
se presentd como una opcion dirigida a la
creacion de fuentes de turismo.

El fomento del turismo se materializo
en los murales que realizaron los artistas
internacionales sobre la infraestructura del
anillo envolvente del Pronaf, puesto que fue
considerada una zona comercial y nocturna
durante la década de 1990 y los primeros
afios del 2000. Especificamente, se intervino
el Centro Artesanal, actualmente conocido

L

Fig.1. Mural elaborado por Calavera Crew para el evento Color Walk. Colonia Melchor Ocampo. 2015
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Fig. 2. Color Walk. Franco Fasoli —Jaz—. El mural fue elegido entre los 10 mejores a nivel internacional por la

revista Juxtapoz. Zona Pronaf. Afio 2014.

como el Centro Cultural de las Fronteras
donde pintaron Franco Fasoli —Jaz—, Phlegm,
Malakkay, Ovrinds, Mariela Ajras y Ever
Siempre. En la figura 2 se observa el mural
de Franco Fasoli —Jaz—, el cual fue elegido
como una de las 10 mejores composiciones
muralisticas a nivel internacional en el afio
2014 por la revista Juxtapoz. La resonancia
fue la meta de Jellyfish pues pensaban que
mostraban a la ciudad de una manera distinta
a nivel nacional e internacional, con lo cual
se generaba una “ventana para que se viera
el jale que se hace aqui en Juarez.” (Pilo,
comunicacion personal, 2 de octubre de 2015)

La proyeccion de la ciudad a nivel
internacional fue la aportacion simbolica de
Jellyfish al desarrollo identitario y turistico de
Ciudad Juarez pues lograron mostrar aspectos
artisticos de la frontera, los cuales consideraban
relevantes para la transformacion de los
entornos intervenidos en la localidad. Desde
esta perspectiva Color Walk fue un proyecto
destinado al fortalecimiento de las dinamicas
sociales y culturales de los juarenses dado
que fue una iniciativa promotora de los
“procesos locales donde la identidad y el
sentido de pertenencia determinan el grado
de compromiso e involucramiento de los

actores como base de la sostenibilidad social
y el desarrollo local sostenible” (Arjona,
2019, p. 8).

Asimismo, fueron cinco murales que
se elaboraron en el anillo envolvente del
Pronaf como parte del proyecto Color Walk
en lo que se representaron diversas tematicas
relacionadas con la identidad colectiva de
los mexicanos, las problematicas del pais,
la vida cotidiana y los gustos personales de
los muralistas. Por ejemplo, se observaron
composiciones alusivas a las dinamicas de
interaccion familiar como las que se efectian
entre madre e hija. Ademas, la escena
representativa de la fundacion de Tenochtitlan,
el suceso de la desaparicion de los estudiantes
de Ayotzinapa, asi como personajes con
vestimenta tradicional de México. por
ejemplo, en la figura 3 y 4 se visualizan las
propuestas de Ajras y Damasco donde se
utilizaron estilos realistas para la creacion de
las propuestas.
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L

Fig. 3. Mural elaborado por Mariela Ajras
para el proyecto Color Walk. Zona Pronaf.
Afio 2014.

Los murales de Color Walk no solo
buscaban la reactivacion del turismo, sino,
también el desarrollo de formas de interaccion
social donde los muralistas realizaran
colaboraciones entre ellos con la finalidad
de producir una obra conjunta. Asimismo,
se pretendid incluir a la sociedad en los
procesos de elaboracion de las piezas para
la generacion de dinamicas de ensefanza
aprendizaje durante la ejecucion de los
murales. por lo tanto, el proyecto de Jellyfish

Fig. 4. Mural elaborado Agustilna I;tra el proyecto Color
Walk ubicado en la Zona del Pronaf. Ao 2014.

fue una iniciativa de promocion cultural
donde constituyé como “una actividad de
extension de nuevos valores, productos y
conocimientos los que deben estar al alcance
de una poblacion o grupo social determinado”
(Catiete et al, 2015, p. 111). El mural que se
observa en la figura 5 fue resultado del proceso
de intercambio de saberes entre los muralistas
Malakay y Damasco pues trabajaron juntos en
la conceptualizacion y ejecucion de la obra.

Las dinamicas de aprendizaje
promovidas en Color Walk se materializaron
con la participacion de Ever Siempre,
muralista urbano oriundo de argentina
quien tuvo la disponibilidad de aceptar
jovenes interesados en el tema del mural.
Especificamente, trabajo con Mario Romero,

Fig. 5. Colaboracion de Malakay y Arturo Damasco en el proyecto Color Walk. Zona del Pronaf. Afio 2014.
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el que fungié como voluntario colaborando
en el trazado y fondeado de la composicion.
Mario tuvo nuevos aprendizajes relacionados
con las proporciones de los objetos y las
formas en las propuestas a gran formato.
Ademas, aprendio sobre los materiales y a
utilizar las graas para elevarse o moverse
en el espacio. La figura 6 es el mural donde
trabajaron conjuntamente Ever Siempre y
Mario Romero. La tematica representada se
asoci6 con la desaparicion de los estudiantes
de Ayotzinapa.

Me dijeron vamos a poner a alguien con
los artistas para que le ayuden, me tocod
con Ever, estuve colaborando porque
le ayudé a fondear y a trazar. Para mi si
fue una experiencia muy chingona. El
trabajo con grua, yo nunca habia hecho
algo tan grande, cuando vi la graa, me
dio cierto miedo. Es el mural que esta
enfrente del gimnasio universitario, uno
rojo, que son tres siluetas y un camion de
transporte. Creo que estaba abordando
la tematica de Ayotzinapa a manera de
protesta. (M. Romero, comunicacion
personal, 23 de julio de 2015)

Fig. 6. Titulo: Ayotzinapa. Autor: Ever Siempre. Zona
del Pronaf. 2014.

Asimismo, el evento se extendid al Parque
Borunda donde colabor6 Werc, muralista
internacional del estado de California, Estados
Unidos. La participacion de Werc y de los
demas artistas produjo un valor agregado a
las casas, edificios o lotes baldios que fueron
pintados debido a la trascendencia del trabajo
los y las muralistas, de ahi que los murales
se transformaron en “un factor que juega un
papel decisivo sobre el valor inmobiliario

de las construcciones, especialmente de la
vivienda” (Pérez, 2000, p. 36). Eso significo
que los inmuebles intervenidos dejaron de
tener una funcion exclusiva de servicio o
casa para transformarse en objetos de arte
que poseen un valor monetario dentro de la
industria cultural de la actividad artistica. La
figura 7 es un ejemplo del valor de las obras
realizadas por Werc, quien participd en el
festival de manera gratuita, pero regularmente
“cobra hasta 100 mil ddlares por cada una
de sus obras y espera realizar al menos dos
murales de manera gratuita en esta frontera”
(Martinez, 2014, s/p).

Fig. 7. Mural elaborado por Werc para el proyecto Color
Walk. Parque Borunda. 2014.

Los murales del Pronaf y del Parque
Borunda no fueron los tnicos de Color
Walk pues también se elaboraron diversas
composiciones en la colonia Melchor Ocampo
y sus alrededores con la finalidad de continuar
con el corredor cultural al interior en un area
historica para Ciudad Juarez. En esta zona
participaron Los Dos, Malakay, Jellyfish,
Calavera Crew, Olmo, Spaik, Roman, Ovrlnds
quienes realizaron composiciones de caracter
ludico y estético pues no se sujetaron a una
tematica, ya que tuvieron libertad para la
representacion de sus ideas. Por lo que fue
posible observar distintos temas asociados
con robot, figuras antropomorfas, animales,
humanos, etc. los cuales fueron pintados
con estilos realistas, abstractos, geométricos,
caricaturescos y grunge. Por ejemplo, en la
figura 8 se visualiza la composicion que creo
Spaik para el evento, y en la que se pint6 a
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Fig. 9. Participacion de Roman dentro del proyecto Color Walk. Calle Vicente Suarez. 2014.

tres animales con patrones decorativos de
las artesanias propias de las comunidades
originarias del centro de México.

También los murales de la Melchor
Ocampo buscaron el desarrollo de encuentros
sociales entre los muralistas y los vecinos
de la colonia para favorecer situaciones
de intercambio de conocimientos sobre el
muralismo que derivaran en colaboraciones
o formas de convivencia. Jellyfish pretendia
que los colonos interactuaran con los artistas
durante sus quehaceres artisticos con el fin
de que conocieran los procesos creativos y
la ejecucion de las piezas. Al respecto, Pilo,
menciono la relevancia del acercamiento a
procesos de creacion y mas cuando pintan un
“mural de 20 metros, porque eso enriquece a
los artistas de aqui y a los futuros artistas. Por
ejemplo, con Roman se estaban 2 o 3 horas
nomas viéndolo pintar, y, estaban sentados
y eso es lo que queriamos lograr que la

gente se empapara de todo ese jale” (Pilo,
comunicacion personal, 2 de octubre de 2015).
Enla figura 9 se observa el resultado del mural
elaborado por el artista Roman en la colonia
Melchor Ocampo.

La aplicacion del proyecto Color
Walk en la colonia Melchor Ocampo fue un
esfuerzo simbolico que derivo en una serie
de acciones colectivas de caracter artistico,
pero sobre todo cultural que pretendieron
contribuir en el mejoramiento del paisaje
urbano de la zona con los murales pues
consideraban que mejoraba visualmente la
imagen del area. Es decir, con la pinta de los
murales se busco la creacion de un ambiente
urbano estético que revistio las superficies
de la infraestructura en piezas museisticas de
acceso publico con las que se podia interactuar
de manera libre. En la figura 10 se visualiza la
aportacion del colectivo Los Dos, oriundo de
la localidad de El Paso, Texas al proyecto de
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Jellyfish. Ademas, fue un ejemplo de las obras
internacionales que configuraron el museo
urbano en Ciudad Juarez.

— - BESRCR 2, 1 i

Fig. 10. Participacion de Los Dos en el proyecto Color
Walk. Calle Vicente Suarez. Afio 2014.

Asimismo, la funcion estética de los
murales creados en Color Walk otorgd una
imagen diferente a las casas y los lotes
baldios de la colonia Melchor Ocampo
porque simbolicamente produjo un paisaje
urbano que brind6 sensaciones positivas de
los espacios como de seguridad. Es decir, la
utilidad del proyecto en la configuracion de
una estética urbana en la colonia se asocid con
transfigurarse en un “factor de orientacion y de
formacion de sentido de lugar, contribuye a la
formacion del valor inmobiliario y es el medio
que permite la materializacion de los valores

simbodlicos de una determinada sociedad,
motivo de orgullo e identidad y sentido de
pertenencia y apropiacion” (Buraglia, 1998,
p.3). Lafigura 11 es un ejemplo de los murales
que se realizaron en lotes baldios y mejoraron
su imagen al contener una composicion a
gran escala.

El proyecto Color Walk fue un esfuerzo
social del colectivo Jellyfish por producir
en los habitantes de la colonia dindmicas
afectivas hacia los murales y la infraestructura
con simbolos, signos y composiciones lidicas
que produjeran experiencias estéticas entre
los transetntes. Por lo tanto, los integrantes
plantearon que los murales se convirtieran en
elementos discursivos destinados a cambiar la
cotidianidad de los colonos a través de “una
serie de atributos y valores que contribuyen
a hacer mas facil y llevadera la existencia
humana en las ciudades, a enriquecer su
experiencia y a la respuesta que suscite en
el observador haciéndola clara, explicita y
sensorialmente agradable” (Buraglia, 1998,
p-3). Por ejemplo, en la figura 12 el muralista
Malakay representd unas figuras surrealistas
que poseen forma de animales con manos, con
lo que se produce una experiencia estética al
descifrar el contenido de la obra.

Fig. 11. Participacion de Ovrinds dentro del proyecto Color Walk. Calle Montemayor. 2014.
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Fig. 12. Participacion de Malakay en Color Walk. Calle Montemayor. 2014.

Fig. 13. Participacion de Jellyfish en Color Walk. Calle Vicente Suarez. 2014.

Elproyecto Color Walk también cumplio
con una funcion social al buscar el desarrollo
de diferentes procesos de apropiacion de
los murales mediante la fomentacion de
sentidos de pertenencia para su cuidado y
mantenimiento. La pertenencia produjo que
“las personas y los grupos se autoatribuyan
las cualidades del entorno como definitorias
de su identidad” (Vidal, et al, 2005, p. 238)
individual y colectiva. El colectivo busco que
los colonos reconocieran la importancia de los
murales en la creacion de entornos estéticos y
seguros en sus vidas cotidianas. Al respecto,
Pilo senalo que:

(...) la gente se sintié6 mas identificada
cuando estaban los murales en los
puntos mas transitados o por donde
viven. El mural de Spaik esta en la calle
Montemayor por donde pasa mucha
gente que sale de la colonia Melchor
Ocampo. El Parque Borunda es un lugar
con mucha historia donde las personas
se juntan a comer, van a los estadios lo

siente propio porque es un lugar muy
antiguo. Mi hipoétesis es que la gente
siente de ellos lo que es de ellos. (Pilo,
comunicacion personal, 2 de octubre
de 2015)

Color Walk proporcion6 a los vecinos
de la colonia espacios dignos de transitar y
vivir al apropiarse del derecho a la ciudad
y aplicandolo con la creacion parcial de un
ambiente estético configurado con expresiones
figurativas del muralismo urbano. Con
ello el colectivo promovié disfrutar de la
colonia como un “patrimonio colectivo y
como un medio para difundir y afianzar los
valores culturales autoctonos y singulares
y como deberes a la obligacion de respetar
y enriquecer el patrimonio edificado con
nuevos elementos y propuestas que permitan
la manifestacion de los valores” (Buraglia,
1998, p.4) de cada grupo social que vive y
construye su propia comunidad.
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Fig. 14. Participacion de Olmo y Mario Romero en el
evento Color Walk. Calle Manuel Ponce 2014.

El proyecto Color Walk se realizo en dos
semanas del mes de diciembre del 2014 y la
duracion de los murales en los lugares que
fueron pintados se extendia a maximo dos
afos. Por ejemplo, la Universidad Auténoma
de Ciudad Juéarez tomd en comodato el
Centro de las artesanias, el cual transformo
en el Centro Cultural de las Fronteras, es
decir, se convirtid en un espacio destinado
a la realizacion de actividades artisticas y
culturales, pero en el afio 2015 borrd los
murales que habian sido elaborados por artistas
internacionales y que le habian agregado un
valor al edificio, hubo una contradiccion en
las decisiones de la universidad. Asimismo,
los demas murales fueron borrados en el afio
2016 por la construccion de fraccionamientos
o tiendas de servicios.

A modo de conclusion, Color Walk
fue una muestra de la promocion cultural
que han realizado independientemente los
ciudadanos de la frontera para la produccion
de eventos culturales que han privilegiado las
expresiones artisticas como estrategias para el
desarrollo humano de la sociedad juarense.
Por lo tanto, la importancia del proyecto a la
cultura se encuentra en los objetivos respecto
a la activacion del turismo en la ciudad por
medio del corredor cultural que intentaron
realizar en las tres zonas el Pronaf, el Parque
Borunda y la colonia Melchor Ocampo.
Sin embargo, es importante sefialar que
son esfuerzos individuales que no suponen
cambios estructurales en las politicas publicas

de la localidad, mas bien, son esfuerzos
efimeros que son propuestos por los propios
juarenses.
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VENEZUELA COMO LABORATORIO DE UNA PARADOJA:
DEL RENTISMO DEMOCRATICO AL PATRIMONIALISMO
PETROLERO

VENEZUELA AS A LABORATORY OF PARADOX:
FROM DEMOCRATIC RENTIERISM TO OIL PATRIMONIALISM

Acosta Duran, José Luis*

Universidad Nacional Experimental «Rafael Maria Baralt»

Resumen

El presente ensayo critico explora el colapso venezolano
como el laboratorio de una paradoja conceptual: aunque
Hayek advirtié sobre los peligros de la concentracion
irrestricta de poder sin controles institucionales efectivos
en el contexto de la planificacion socialista europea, en
Venezuela esa misma logica estructural —poder sin
limites deriva en autoritarismo— se cumplié por una
via que ¢l no contempld ni pudo prever: el rentismo
petrolero sin frenos institucionales. La proposicion
central aqui expuesta sostiene que el pais no transitd
de un liberalismo a un socialismo, sino de un rentismo
con institucionalidad precaria (Punto Fijo) a un rentismo
capturado con proyecto hegemonico (chavismo) vy,
finalmente, a un patrimonialismo petrolero abierto y
sin proyecto (madurismo). Lo que aqui se denomina
“izquierda rentista” desmanteld sistematicamente las
garantias liberales bésicas con el nico fin de manejar
la renta sin contrapesos ni rendicion de cuentas. El
resultado no es socialismo ni liberalismo, sino un Estado
patrimonialista que vive de la renta y gobierna mediante
lealtad, coercion y corrupcion sistémica. Se concluye
que sin una institucionalidad democratica funcional,
cualquier proyecto emancipatorio termina mutando en
nueva opresion.

Palabras clave: rentismo petrolero, izquierda rentista,
patrimonialismo petrolero, erosion institucional,
concentracion de poder, autoritarismo rentista.

Venezuela

Abstract

The present critical essay explores the Venezuelan
collapse as the laboratory of a conceptual paradox:
although Hayek warned of the dangers of the unrestricted
concentration of power without effective institutional
controls in the context of European socialist planning,
in Venezuela that same structural logic—power without
limits leads to authoritarianism—was fulfilled through
a path he did not foresee or contemplate: petroleum
rentism without institutional restraints. The central
proposition put forth here holds that the country did not
transition from liberalism to socialism, but rather from a
rentism with precarious institutionality (Punto Fijo) to a
captured rentism with a hegemonic project (Chavismo)
and, finally, to an open and project-less petroleum
patrimonialism (Madurismo). What is here termed the
“rentier left” systematically dismantled basic liberal
guarantees with the sole purpose of managing the rent
without checks and balances or accountability. The result
is neither socialism nor liberalism, but a patrimonial state
that lives off rent and governs through loyalty, coercion,
and systemic corruption. It is concluded that without
functional democratic institutionality, any emancipatory
project ends up mutating into new oppression.

Keywords: petroleum rentism, rentier left, petroleum
patrimonialism, institutional erosion, concentration of
power, rentier authoritarianism.

* Sociologo, MSc. Planificacion y Gerencia de Ciencia Tecnologia e Innovacion Tecnologica. Profesor Universitario: Unermb
categoria de Asociado a Dedicacion Exclusiva. Area de Especializacion: Ensayo critico de teoria politica y procesos de erosion
institucional en América Latina. Correo: joseluisacostaduran@gmail.com. ORCID: https://orcid.org/ 0009-0008-6668-3381

Nota del Autor: El presente ensayo critico fue concebido, estructurado y desarrollado integramente por el autor. En el proceso
de elaboracion se utilizaron herramientas de inteligencia artificial exclusivamente para tareas técnicas de asistencia, que
incluyen: revision de sintaxis, arqueo bibliografico, traduccion de resimenes (inglés y francés) y verificacion del formato de
citacion segun normas APA. La totalidad de las ideas, argumentos, interpretaciones, seleccion bibliografica y conclusiones
son responsabilidad exclusiva del autor. Esta declaracion responde a un principio de transparencia metodologica y honestidad
intelectual respecto a las herramientas tecnolégicas disponibles en el contexto académico del siglo XXI.

Finalizado: Trujillo, Noviembre-2025 / Revisado: Diciembre-2025 / Aceptado: Dicienbre-2025

Revista (/6 Mﬂ KN ueoa 23
ISSN 0798-1570 (Impresa) / ISSN 2244-8438 (En linea). Enero-Junio 2026, N° 53, (pp. 23-34)
Nueva Etapa



Acosta Duran, José Luis
Venezuela como laboratorio de una paradoja: del rentismo democratico al patrimonialismo petrolero

Introduccion

Hace poco tiempo, andando en esa que
ha sido mi busqueda misma para entender
el colapso de mi pais, me reencontré con
una lectura que en mis afos de estudiante de
sociologia dejé a medias. La conclui, y de ella
me surgid una idea suelta que en lo sucesivo
intentard sumar a otras de esas ideas y quizas,
puedan juntas construir una tesis. Mientras
tanto, lo que presento a continuacidon es un
ensayo critico en el que intentaré exponer, de
manera sucinta pero lo suficientemente clara,
una lectura del colapso venezolano que me
parece incomoda para casi todos los bandos.

Hay quienes lo presentan como la
prueba irrefutable del fracaso histérico del
socialismo; otros, en cambio, lo reducen a
una simple deriva autoritaria de unos cuantos
lideres, como si la cosa no tuviera nada que
ver con la idea emancipatoria que decian
encarnar. Ambas posturas, a mi modo de ver,
simplifican demasiado y terminan eludiendo
la pregunta que de verdad importa: ;qué
condiciones estructurales permiten que un
proyecto que se anuncia como revolucionario
y anti-sistémico acabe reproduciendo (y
muchas veces profundizando) las mismas
formas de dominacion que juré combatir? En
los ultimos afios esa interrogante ha marcado
mi busqueda intelectual con la tnica intencion
de aportar, a tan necesaria discusion sobre
mi pais.

La tesis que sostengo aqui, o mas bien,
la idea suelta que intentaré sostener y que
quizas resulte molesta, es la siguiente: el
caso venezolano no demuestra el fracaso
del socialismo como tal, sino la absoluta
imposibilidad de levantar cualquier proyecto
emancipatorio genuino cuando se destruyen
deliberadamente las instituciones que podrian
limitar el poder.

Lo que ocurrié no fue el paso del
liberalismo puntofijista al socialismo del siglo
XXI, sino la sustitucion de un rentismo con
ciertas reglas y contrapesos por un rentismo
sin ningin control efectivo. Lo que hemos

llamado “izquierda rentista” no rompié con
el modelo liberal-extractivo para edificar
poder popular; lo que hizo fue demoler
las garantias liberales mas elementales
(Estado de derecho, separacion de poderes,
mecanismos de rendicion de cuentas) con el
unico proposito de capturar la renta petrolera
sin intermediarios ni limites. El resultado fue
un Estado patrimonialista puro, pero envuelto
en discurso revolucionario.

Laparadoja se hace todavia mas evidente
cuando uno trae a la mesa a un interlocutor que
nadie esperaba: Friedrich Hayek. En “Camino
de servidumbre” advirti6 con claridad sobre
los peligros de la concentracion de poder sin
frenos institucionales, recordandonos que
“todo poder corrompe, y el poder absoluto
corrompe absolutamente” (Hayek, [1944]
2008, p. 223, citando a Lord Acton).

Su diagnostico central era que quien
controla la economia termina controlando los
fines de la vida entera. Advertiria el mismo
Hayek que: “Por desgracia, la seguridad
con que la gente cree que el poder ejercido
sobre la vida econdmica es tan s6lo un poder
sobre materias de secundaria importancia...
carece completamente de fundamento.
Es en gran parte una consecuencia de la
erronea conviccion de la existencia de fines
estrictamente economicos separados de los
restantes fines de la vida” (Hayek, 2008, p.
178).

Sin embargo, aunque la advertencia se
cumplio al pie de la letra en Venezuela, no fue
estrictamente por las razones que ¢l imaginaba
y que no podia prever, dado el tiempo en
que escribid. No fue la planificacion central
socialista la que derivo en autoritarismo, sino
la combinacion letal de captura rentista con
la destruccion deliberada de todo mecanismo
que pudiera contener esa captura. Hayek
acert6 en el efecto final (la pérdida acelerada
de libertades), pero no previo otra causa
propia de los paises con una marcada historia
rentista. El temia la planificacion; Venezuela
demostrd que el rentismo sin instituciones
conduce exactamente al mismo abismo.
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Para desarrollar el argumento, el texto se
organiza en cinco momentos claros, a saber:

Primero, un marco historico-teorico
que recupera tres grandes tensiones del
pensamiento politico del siglo XX: la direccion
que debe tomar el poder, el sujeto historico del
cambio y la relacion siempre compleja entre
estructura y agencia.

Segundo, la advertencia hayekiana
leida de forma critica, desvinculada de su uso
neoliberal habitual.

Tercero, el recorrido por la experiencia
venezolana en tres etapas (Punto Fijo, periodo
chavista, periodo madurista) para mostrar la
transicion de un rentismo con instituciones al
patrimonialismo sin Estado.

Cuarto, la sintesis del caso venezolano
como laboratorio privilegiado de una paradoja:
un proyecto de izquierda rentista que, al
destruir las instituciones que pudieron haber
limitado la concentracion de poder, termind
confirmando la advertencia hayekiana por una
via distinta a la que €l analizo.

Finalmente, una reflexién que me parece
inescapable: sin garantias democraticas
minimas e instituciones que funcionen,
cualquier concentracion de poder (venga
envuelta en la bandera que venga) termina
mutando en autoritarismo puro y duro.

I. Marco historico-referencial: tres
tensiones teoricas del Siglo XX

En las paginas que siguen a continuacion
voy arecuperar tres grandes tensiones teoricas
que atravesaron el pensamiento politico
sociologico latinoamericano durante el siglo
XXy que, a mi modo de ver, siguen siendo
claves para entender por qué tantos proyectos
emancipatorios terminaron torciéndose o
directamente fracasando. No son solo debates
de biblioteca: fueron preguntas que orientaron
decisiones reales de movimientos, partidos y
gobiernos, y que hoy nos ayudan a descifrar
lo que paso (y sigue pasando) en Venezuela.

La primera tension tiene que ver con

la direccion del poder: ;la transformacion se
construye desde arriba, tomando el Estado y
usandolo como palanca, o se edifica desde
abajo, en la sociedad misma? Gramsci (1999)
aport6 aqui una idea que me parece definitiva:
no basta con asaltar el palacio de gobierno;
hay que ganar primero la hegemonia, o sea, la
capacidad de dirigir moral e intelectualmente
a la sociedad. Distingue entre guerra de
maniobra (el golpe rapido al aparato estatal)
y guerra de posiciones (la lucha larga por
construir consenso cultural y politico). Para él,
“devenir Estado” no es un acto heroico de un
dia, sino un proceso lento de articulacion de
voluntades, liderazgo ético y organizacion. Esa
lectura permite superar tanto el voluntarismo
que cree que todo depende de la decision
de unos cuantos como el espontaneismo
que espera que el pueblo solo se organice y
resuelva todo sin mediaciones.

El gran aporte de Gramsci, sin duda
fue hacer una meticulosa caracterizacion
de la dominacion en la sociedad moderna,
utilizando y manejando el fendmeno del poder
en la lucha de clases, como afirma Noguera
Fernandez : “no s6lo como un fenémeno
econdmico, sino también y, sobretodo, como
un fendémeno subjetivo o cultural, sefialando,
precisamente, aquel elemento de su teoria, que
mantiene mayor actualidad: su interpretacion
de la cultura como dimension esencial de
estructuracion y desarrollo de la dominacion
en las sociedades estatales modernas”. (2011,
subtit. “introduccion”, parr. 1).

Foucault (2006), afos después, llevo
la discusion mas lejos al cuestionar la idea
misma de que el poder tenga un centro que se
pueda tomar. El poder, dice, no es algo que se
posee; es una red de relaciones que atraviesa
todo el cuerpo social: escuelas, hospitales,
cuarteles, familias, discursos. El Estado no
es el duefio del poder, sino uno de sus efectos
mas visibles. Con esa mirada, la pregunta
ya no es quién tiene el poder, sino como se
ejerce, qué dispositivos lo sostienen y donde
aparecen las resistencias. La consecuencia
practica es clara: concentrarse unicamente
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en controlar el gobierno puede ser initil (o
incluso contraproducente) si no se disputan
al mismo tiempo las formas cotidianas en que
se reproduce la dominacion.

Foucault, “propone pensar el fenomeno
del poder no a través de una hipoétesis
represiva que pone el acento en la capacidad
de impedir, sino a través de una hipotesis
productiva que se basa en el modelo de la
guerra. En esta linea Foucault va a plantear
que es necesario desplazarse del esquema
de soberania, que es vertical, descendente y
enfatiza la capacidad de reprimir y situarse
en la perspectiva nietzscheana que resalta la
multiplicidad de tensiones que atraviesan los
campos de las relaciones de fuerza en los que
se despliega el poder”. (Davilo, 2019, 85-86).

La segunda tension se refiere al sujeto
historico del cambio: ;/quién, en concreto, vaa
hacer la transformacion? El marxismo clasico
apost6 todo al proletariado industrial. Pero el
capitalismo del siglo XX cambio6 las reglas:
crecieron los servicios, se precarizo el trabajo,
se debilitaron los sindicatos tradicionales y la
industria cultural (como mostraron Adorno
y Horkheimer, 1998) empez6 a fabricar
subjetividades conformistas.

En América Latina la cosa fue todavia
mas compleja. Aqui el sujeto revolucionario
nunca fue solo el obrero fabril: aparecieron
los campesinos, los movimientos indigenas,
los pobladores de las barriadas, los sectores
medios pauperizados. Los trabajos hartos
conocidos de Jose Carlos Mariategui, son solo
una muestra de eso.

El desafio pasd a ser como articular
esa diversidad sin que se diluyera en mero
populismo o clientelismo. De hecho, el
estallido argentino de 2001, con su consigna
“iQue se vayan todos, que no quede ni uno
solo!”, expresé no solo el rechazo a una
clase politica desacreditada, sino también el
entusiasmo por experimentar con otras formas
de hacer politica mas alld de los canales
institucionales heredados.(Arditi, 2009).

La tercera tension es la relacion entre
estructura y agencia: ;hasta donde determinan
las condiciones materiales lo que podemos
hacer? Las lecturas mas estructuralistas
(Althusser, ciertas versiones de la teoria de la
dependencia) corrieron el riesgo de convertir
la historia en un mecanismo sin salida: todo
estaba ya decidido por la economia mundial
o por la posicion periférica.

Gramsci, otra vez, ofrece un camino
intermedio: las estructuras marcan el terreno
de juego, pero no lo juegan solas. Hace
falta interpretarlas, disputarlas, articularlas
politicamente. Su concepto de bloque historico
(la union concreta entre base econémica,
instituciones y cultura) permite entender
la agencia como algo situado: ni libertad
absoluta ni reflejo mecanico, sino capacidad
de invencion dentro de limites reales. Cuando
ese equilibrio se rompe, cuando la accion
politica se deja absorber por las estructuras sin
transformarlas, el horizonte emancipatorio se
estrecha hasta casi desaparecer.

En resumen, estas tres tensiones
(direccion del poder, sujeto del cambio y
estructura versus agencia) no fueron meros
ejercicios académicos; fueron coordenadas
practicas que guiaron (o desorientaron)
a generaciones enteras de militantes y
gobernantes. En el caso venezolano las tres
se resolvieron de la peor manera posible: el
poder se concentrd hacia arriba sin construir
hegemonia real; el sujeto colectivo se diluyo
en redes clientelares alimentadas por la renta;
y la agencia quedd subordinada a la logica
extractiva sin tocar la estructura productiva.

En conclusion, el caso venezolano
las resolvio todas mal. Pero antes de verlo
con detalle, conviene traer a escena a un
autor que, paraddjicamente, anticipd con
bastante precision algunos de los riesgos
que terminariamos viviendo: me refiero a
Friedrich Hayek.
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I1. La advertencia Hayekiana y su lectura
critica

Tengo que reconocer que traer a Friedrich
Hayek a una discusién sobre proyectos
emancipatorios siempre genera incomodidad,
y con razon. Para buena parte de la izquierda
clasica venezolana y latinoamericana, su
nombre estd irremediablemente asociado al
arsenal ideoldgico del neoliberalismo mas
crudo. Ese que propugna privatizaciéon a
ultranza, desregulacion salvaje, y el Estado
reducido a guardia nocturno.

Sin embargo, reducir toda su obra a eso
seria un error grave, porque nos perderiamos
un diagndstico que, paraddjicamente, termina
iluminando aspectos centrales del desastre
que vivimos en Venezuela. No se trata,
evidentemente, de suscribir su programa
politico (que sigue siendo irreconciliable con
cualquier idea seria de justicia redistributiva),
sino de rescatar, despojandola de su marco
liberal-conservador, una advertencia que
conserva una vigencia inquietante.

Todo el mundo conoce “Camino de
servidumbre”, pero pocos recuerdan el contexto
en que se escribid. El libro empezd siendo
un memorando interno dirigido a William
Beveridge en la London School of Economics,
cuando Hayek intentaba demostrar que el
fascismo no era, como se decia entonces, la
ultima etapa del capitalismo agonizante, sino
el resultado 16gico de cualquier planificacion
econdmica centralizada.

Ese texto fue creciendo: primero
articulo, luego libro, redactado en plena
Segunda Guerra Mundial. Tres editoriales
norteamericanas lo rechazaron; finalmente
la University of Chicago Press lo publicé
pensando que venderia unos pocos miles de
ejemplares. (Asi lo explica el mismo autor
en la introduccion del libro). Vendid cientos
de miles y termind convertido en biblia del
anticomunismo de posguerra.

La tesis central es conocida: la
planificacion econdmica requiere decisiones
centralizadas sobre la asignacion de recursos;

esas decisiones concentran un poder
discrecional enorme; ese poder, una vez
concentrado, no se queda en lo econdémico,
sino que se extiende inevitablemente a
todas las esferas de la vida social hasta
liquidar las libertades individuales. De hecho,
Hayek advirtié con claridad que “todo poder
corrompe, y el poder absoluto corrompe
absolutamente” (Hayek, 2008, p. 223, citando
a Lord Acton).

Mas aln, afirma Hayek: “Los rasgos
comunes a todos los sistemas colectivistas
pueden describirse, conuna frase siempre grata
a los socialistas de todas las escuelas, como
la organizacion deliberada de los esfuerzos
de la sociedad en pro de un objetivo social
determinado. Que nuestra presente sociedad
carece de esta direccion «consciente» hacia
una sola finalidad, que sus actividades se
ven guiadas por los caprichos y aficiones de
individuos irresponsables, ha sido siempre
una de las principales lamentaciones de sus
criticos socialistas”. (Hayek, 2008, p. 145).

Evidentemente, esa generalizacion tiene
limites serios. No es un exabrupto afirmar
que Hayek no distinguié nunca entre tipos de
intervencion, ni acepto la posibilidad de una
planificacion democratica con contrapesos
reales. Ademas, su fe casi religiosa con
el mercado y lo llevo a pasar por alto las
desigualdades brutales que el propio mercado
genera cuando no hay regulacion alguna.

Dicho esto, hay un ntcleo de su
advertencia que no podemos tirar al cesto
simplemente porque nos incomoda el
mensajero. La concentracion de poder
sin controles institucionales efectivos
abre la puerta al autoritarismo, y lo abre
independientemente del color ideoldgico del
que concentre ese poder. Mas atn, Hayek
sostuvo que “hay fuertes razones para creer
que los que nos parecen los rasgos peores
de los sistemas totalitarios existentes no son
subproductos accidentales, sino fenomenos
que el totalitarismo tiene que producir por
fuerza mas temprano o mas tarde” (Hayek,
2008. p. 225).
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Pero ademas, hay una cosa que me parece
extremadamente visionaria: Hayek explica
con claridad que los sistemas colectivistas
generan de manera natural las condiciones
para ser dirigidos por los menos capaces. En
el capitulo X, titulado: “Por qué los peores se
colocan a la cabeza”, afirma sin desparpajo:
“Hay tres razones fundamentales para que
semejante grupo, numeroso y fuerte, con
opiniones bastante homogéneas, no lo formen,
probablemente los mejores sino los peores
elementos de cualquier sociedad”. ( 2008,
p- 227). Esas tres razones son: Necesidad de
un grupo homogéneo (docil y con valores
simples), el atractivo del odio (nuclear entorno
a un enemigo comun), y la negacion de la
moral (el fin justifica los medios).

En Venezuela ese nucleo se cumplio al
pie de laletra, como si de una premonicion del
“vidente” Hayek se tratase. Aqui lo mas grave:
no fue un proyecto socialista genuino (o sea,
uno que transformara de verdad las relaciones
de produccion y construyera poder popular
desde abajo) el que derivo en autoritarismo.

Fue la captura rentista del Estado,
combinada con la demolicion sistematica
de todos los mecanismos que pudieran
limitar el poder politico. La izquierda llego
al gobierno, si, pero en lugar de construir
socialismo lo que hizo fue desmontar las
garantias liberales basicas (separacion de
poderes, independencia judicial, libertad de
prensa, autonomia universitaria, rendicion
de cuentas) para manejar la renta petrolera
sin ningun contrapeso. El resultado no fue
socialismo; fue un Estado patrimonialista con
retorica revolucionaria.

La paradoja, entonces, es brutal: al
utilizar la advertencia hayekiana como
herramienta analitica para leer el caso
venezolano, constatamos que su diagnostico
sobre el efecto final (la pérdida acelerada de
libertades cuando el poder se concentra sin
controles institucionales) se cumplio al pie
de la letra, pero mediante una causa que él no
contemplo ni pudo contemplar. Hayek escribia
desde la Europa de mediados del siglo XX,

analizando economias industrializadas donde
el debate giraba en torno a la planificacion
centralizada socialista; las sociedades rentistas
petroleras, donde la captura del Estado
no requiere planificar la produccion sino
simplemente controlar el flujo de una renta
que ya existe, quedaban fuera de su radar
historico.

No fue la planificacion econdmica la
que nos trajo hasta aqui; fue la combinacion
letal de rentismo sin limites y destruccion
deliberada de las instituciones. Notese, por
ejemplo que el mercado capitalista global
siguié funcionando perfectamente: la renta
petrolera entraba y salia por los mismos
canales de siempre. Lo que cambid fue que
ya no habia nadie que pudiera decirle que no
al que mangjaba la llave.

De alli que las garantias liberales, que
la izquierda tradicionalmente ha despreciado
como “formalismo burgués”, resulten
condiciones minimas e irrenunciables para
cualquier proyecto emancipatorio que se tome
en serio. Gramsci lo intuia cuando hablaba
de hegemonia: no se trata solo de tomar el
poder, sino de construir consenso y direccion
ética que sostengan ese poder. Como hemos
afirmado anteriormente Foucault, desde
otro angulo, mostré que el poder circula
por multiples puntos y que solo contrapesos
descentralizados y permanentes pueden
contenerlo.

En resumen, la lectura critica de
Hayek no implica volverse neoliberal (seria
absurdo). Lo que implica es reconocer una
verdad incomoda: cuando se desactivan los
frenos institucionales, todo poder, venga
de donde venga, tiende a desbordarse. El
caso venezolano no reivindica a Hayek; lo
que hace es demostrar que, sin instituciones
que funcionen, hasta el discurso mas
revolucionario termina convertido en la
negacion de si mismo.
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III. Venezuela: tres momentos de una
transicion

En las paginas que siguen, propongo
una lectura de la historia politica venezolana
de los ultimos sesenta afios como una
transicion en tres actos claros: del rentismo
con institucionalidad precaria (Punto Fijo), al
rentismo capturado con proyecto hegemonico
en tension (el periodo chavista), y finalmente
al patrimonialismo petrolero abierto y sin
proyecto (el madurismo).

Ojo, no es mi pretensidon agotar
la complejidad de cada etapa —seria
imposible—, mas bien lo que pretendo es
identificar un hilo conductor que casi siempre
se pierde de vista: la renta petrolera siguid
siendo el eje material del Estado, pero los
mecanismos institucionales que limitaban
—aunque fuera de forma precaria— el
ejercicio del poder se fueron erosionando
hasta desaparecer por completo.

Cualquier periodizacidon es una
construccion analitica y, por tanto, simplifica.
Lo reconozco. Sin embargo, esta division en
tres momentos tiene una ventaja clara: permite
ver con nitidez como la estructura rentista se
mantuvo intacta mientras la institucionalidad
se desmoronaba paso a paso. En otras
palabras, Venezuela no pasé del liberalismo
al socialismo; paso de un rentismo con reglas
a un rentismo sin reglas y, finalmente, a un
Estado convertido en patrimonio privado de
una cupula.

Lo que no cambia en los tres momentos
es la dependencia absoluta de la renta
petrolera. Lo que si cambia, y de manera
decisiva, es el grado de control institucional
sobre quien maneja esa renta.

Punto Fijo: rentismo con
institucionalidad (aunque limitada).

El Pacto de 1958 marcd la unica
etapa de estabilidad (politica) democratica
sostenida que ha conocido Venezuela. AD,
COPEIl y URD acordaron alternancia, respeto
al voto y reparto proporcional de cargos.

El modelo funcion6 mientras hubo plata.
La renta financiaba un Estado distribuidor
que no necesitaba transformar la economia
productiva para mantener la paz social. El
clientelismo partidista actuaba como cemento
de integracion.

Habia separacion formal de poderes,
independencia judicial relativa, libertad de
prensa, autonomia universitaria y alternancia
real. Los controles horizontales existian,
aunque estuvieran permeados por lealtades
partidistas. El problema era la exclusion:
millones quedaban fuera del reparto. La
democracia puntofijista era real, pero estrecha.

El modelo se quebrd cuando la renta
dejo de alcanzar. El Caracazo de 1989 y los
intentos de golpe de 1992 (el segundo liderado
por Hugo Chavez) fueron la sefial: amplios
sectores ya no creian que ese sistema pudiera
incluirlos ni transformarlos.

Chavez: rentismo capturado con
proyecto hegemodnico (y tensiones no
resueltas).

Con la llegada de Chavez en 1998
aparecio la ruptura electoral, pero no la ruptura
estructural que prometia. La Constitucion de
1999 ampli6 derechos sociales y fortalecio el
presidencialismo. Durante la bonanza (2004-
2013) las Misiones llevaron salud, educacion
y comida barata a millones que nunca habian
visto al Estado cerca. Hubo recuperacion real
de dignidad y movilizacion popular genuina,
esa es una verdad innegable.

En términos gramscianos, se construyo
hegemonia: articulacion de demandas diversas
bajo una narrativa nacional-popular potente.
Chavez supo nuclear hacia su personalidad
las demandas de los sectotes desposeidos,
tendiendo un puente entre el Estado y el
pueblo.

Pero esa construccion convivio desde
el principio con una demolicion institucional
sistematica, aca podemos decir sin cortapisos,
comenzo el problema venezolano. E1 TSJ fue
ampliado y llenado de magistrados afectos;
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los medios criticos fueron asfixiados; el
CNE, la Contraloria, el Banco Central y las
universidades autonomas fueron intervenidos
o rodeados. Cada vez que una institucion se
interponia, se reformaba o se neutralizaba. La
dependencia petrolera no solo se mantuvo;
se profundizé. Cuando los precios cayeron,
el modelo entr6 en crisis. Pero para entonces
ya no quedaban instituciones capaces de
gestionarla democraticamente.

Maduro: el colapso patrimonialista.

Con la muerte de Chavez en 2013 y la
llegada de Maduro, el proyecto politico se
agotd. Quedo solo la logica de supervivencia
en el poder. La caida del precio del petrdleo
a partir de 2014 desencadend la mayor crisis
econdmica de nuestra historia: hiperinflacion,
escasez, destruccion productiva, éxodo de mas
de ocho millones de venezolanos.

Este proceso no fue meramente una
deriva: fue, desde nuestra perspectiva la
consumacion de la tesis hayekiana invertida.
La demolicion deliberada de los contrapesos
despojo al Estado de toda racionalidad
weberiana, sustituyendo la legalidad por la
discrecionalidad absoluta. Las instituciones
que debian garantizar la prestacion de
servicios y el ejercicio de derechos se vaciaron
por completo de su funcion, existiendo
solo como cascarones formales cuyo unico
proposito era legitimar la coercion y el reparto
de los restos de la renta petrolera entre la
cupula, convirtiendo la administracion publica
en un sistema de pillaje legitimado.

Larespuesta fuelaeliminacion sistematica
de los ultimos restos de institucionalidad
democratica. No podia ser de otra manera,
tras la victoria opositora en las elecciones
legislativas de 2015, el Tribunal Supremo de
Justicia asumi6 progresivamente funciones
que constitucionalmente correspondian a
la Asamblea Nacional, llegando incluso
a declararla en desacato y anulando sus
actos legislativos. En 2017 se convoco una
Asamblea Nacional Constituyente de la cual
aln esperamos sus resultados.

Los procesos electorales posteriores
evidenciaron un deterioro progresivo de las
condiciones de competencia: inhabilitaciones
politicas sin debido proceso, manipulacion
del registro electoral y cuestionamientos
sistematicos por parte de misiones
de observacion electoral de organismos
multilaterales sobre la integridad de los
resultados.

Aqui se consuma la transicion al
patrimonialismo petrolero puro. El Estado
como instancia publica desaparece; queda solo
el gobierno como maquinaria de control. En
las universidades —experiencia ampliamente
reconocida por quienes han trabajo en
universidades durante este periodo — el
cambio es descarado y brutal: antes primaba
la credencial académica; durante Chavez
empez6 a pesar la afinidad ideologica; con
Maduro lo tnico que importa es la lealtad
ciega al PSUV. La pregunta ya no es “;qué
sabes?” ni siquiera “;qué crees?”, sino
“;obedeces?”.

Lo que comenz6 como un intento de
superar el rentismo puntofijista terminé
reproduciendo —y agravando— sus peores
vicios, pero sin un solo freno institucional.
El laboratorio venezolano muestra asi, con
crudeza, que cuando la renta sustituye al
mercado y las instituciones se destruyen
en nombre de la revolucion, la dominacion
simplemente cambia de ropa.

IV. Venezuela como laboratorio de una
paradoja

Después de recorrer los tres momentos
de nuestra historia reciente, podemos volver
sobre la advertencia de Hayek con mayor
precision. El caso venezolano no confirma
la version mas dura y mecanica de Camino
de servidumbre —esa que dice que cualquier
planificacion socialista lleva derechito
al totalitarismo—, pero si verifica, con
una exactitud que incomoda, el nucleo
duro de su diagnoéstico: cuando el poder
econdémico y politico se concentra sin
controles institucionales reales, la libertad
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termina liquidada, da igual la bandera que
ondee quien concentre ese poder y da igual
la retérica con la que lo justifique.

La pregunta que queda en el aire es
sencilla, aunque dolorosa: ;cémo fue posible
que un proyecto que nacidé prometiendo
inclusion y poder popular terminara convertido
en la negacion mas cruda de ambas cosas?

Del rentismo puntofijista al rentismo
bolivariano: la misma estructura, distinto
administrador.

Lo primero que hay que decir con todas
sus letras es que no hubo paso del liberalismo
al socialismo. Lo que se sustituy6 no fue
el modelo econdémico, sino el conjunto de
reglas e instituciones que mediaban el acceso
a la renta petrolera. En la llamada etapa
puntofijista la renta se repartia mediante
pactos partidistas clientelares, si, pero dentro
de un marco institucional que, con todos sus
defectos, ponia ciertos limites.

El chavismo prometié democratizar ese
reparto y, durante los afios de vacas gordas,
amplid masivamente la cobertura redistributiva,
aunque mediante mecanismos clientelares que
reproducian la dependencia vertical en lugar
de construir autonomia popular. El problema
es que esa redistribucion no vino acompanada
de ninguna transformacion productiva seria;
al contrario, la dependencia petrolera se hizo
mas profunda que nunca. La gran diferencia
no estuvo en la economia (ambos modelos
fueron rentistas hasta la médula), sino en el
destino de las instituciones: mientras Punto
Fijo las mantenia, el chavismo las desmontd
una por una cada vez que se interpusieron en
el camino del proyecto.

Laizquierda rentista: la categoria que
explica la contradiccion.

Aqui aparece el concepto que, a mi
modo de ver, resume todo: izquierda rentista.
No es un juego de palabras. Es la descripcion
precisa de un fenomeno que no encajani en la
izquierda clasica ni en la caricatura neoliberal.

Es harto conocido para todos los
venezolanos la frase “sembrar el petrdleo”.
Muchos, inclusive automaticamente suelen
atribuirsela al intelectual venezolano Arturo
Uslar Pietri. La frase hace referencia,
metaforicamente, a la necesidad de utilizar
los ingresos de la renta petrolera para generar
nuevas fuentes de ingreso nacional.

Sin embargo, segtin Carlos Pefia, la frase
es de Alberto Adriani: “Laidea de ‘sembrar el
petroleo” la expres6 Adriani en lo que llamé
“programa de gobierno para cuando muera
el dictador”. En pocas palabras: proponia
invertir la renta petrolera en fortalecer la
agricultura; idea que sigue vigente” (Pefia,
2017, p. 10). Esta obsesion historica con
“sembrar” la renta en lugar de transformar la
estructura productiva atraviesa todo el siglo
XX venezolano v, lejos de resolverse con el
chavismo, se profundiz6 bajo nuevas formas.

Es evidente que la renta petrolera en
Venezuela esta arraigada intrinsecamente
en la cultura venezolana. Con la llegada de
Chavez y la llamada V Republica, la cosa
no cambia ni un milimetro. Tal como lo
afirman muy claramente Margarita Lopez
Maya y Luis E. Lander: “En Venezuela se
ensaya una transformacion social hacia lo
que el gobierno identifica como un modelo
de socialismo. Siendo la venezolana una
economia que a lo largo de su proceso de
modernizacion ha tenido como su principal
eje dinamizador el ingreso fiscal petrolero,
las politicas econdmicas dirigidas a alcanzar
esta transformacion de nuevo se apoyan en
ese ingreso. En este sentido estamos ante
un socialismo rentista, con muchas de las
vulnerabilidades del otrora capitalismo
rentista” (Lopez Maya y Lander, 2009, Secc.
Introduccion, parr. 1).

La izquierda historica se definia por
querer cambiar las relaciones de produccion
y por apostar al poder popular autonomo. La
izquierda rentista, en cambio, se conformo
con capturar la renta petrolera, subordinar
las organizaciones populares al partido y al
Estado, y concentrar poder bajo la excusa

Revista "/6? Mﬂ KN ueoa 3 1
ISSN 0798-1570 (Impresa) / ISSN 2244-8438 (En linea). Enero-Junio 2026, N° 53, (pp. 23-34)
Nueva Etapa



Acosta Duran, José Luis
Venezuela como laboratorio de una paradoja: del rentismo democratico al patrimonialismo petrolero

permanente de “defender la revolucion”.
No hubo socializacion real de los medios de
produccion, sino estatizacion bajo control
politico-militar que muchas veces termino en
desmantelamiento industrial. No hubo poder
popular auténomo, sino clientelismo masivo
con petrododlares.

Ni liberalismo ni socialismo:
patrimonialismo petrolero puro.

El resultado final no es un régimen
liberal (porque no hay garantias ni Estado
de derecho) ni socialista (porque no hay
transformacion productiva ni poder popular).
Es un Estado patrimonialista que vive de
la renta y reparte migajas o castiga segun
la lealtad. Con Maduro se consumo la
metamorfosis. Ya no hay proyecto politico,
solo administracion de la escasez para
mantener el control. La corrupcion dejo de
ser una desviacion para convertirse en el
mecanismo central de gobernabilidad.

El laboratorio venezolano: la
advertencia de Hayek confirmada por una
via no prevista.

Aqui esta lo mas inquietante: Hayek
acert6 en el efecto final (concentracion de
poder = pérdida acelerada de libertades).
Pero no hizo falta planificacion central
socialista, ni colectivizacién forzosa. Bastod
con renta facil, instituciones demolidas y una
direccion politica que, en cada encrucijada,
eligié concentrar poder en vez de fortalecer
contrapesos.

Y cuando los frenos desaparecen, el
mecanismo de seleccion negativa que Hayek
describi6 con tanta crudeza se activa de
forma implacable. En sus palabras: “Esta
es la razon de que los faltos de escrupulos y
los aventureros tengan mas probabilidades
de éxito en una sociedad que tiende hacia el
totalitarismo” (Hayek, 2008, p. 149).

Y afiade mas adelante, con una claridad
que resulta profética para nuestro caso:

Hay fuertes razones para creer que los
que nos parecen los rasgos peores de

los sistemas totalitarios existentes no
son subproductos accidentales, sino
fendmenos que el totalitarismo tiene que
producir por fuerza mas temprano o mas
tarde (Hayek, 2008, p. 225).

Venezuela no necesitd planificacion
estratégica para que eso ocurriera. Le basto
con convertir la renta en el unico premio
posible y eliminar todo contrapeso. El resto
fue seleccion negativa pura: quien tuviera
limites morales o convicciones propias quedo
fuera; quien estuviera dispuesto a obedecer
sin preguntar ascendio. En nuestro caso,
siguiendo la 16gica que Arditi (2009) identifica
para la region al analizar como la diversidad
de sujetos del cambio puede diluirse cuando
no se construyen mediaciones institucionales
solidas, el clientelismo se hizo sistema y el
populismo se hizo Estado.

De alli que las garantias liberales
que la izquierda tradicionalmente llamo
“formalismo burgués” resulten, en realidad,
condiciones minimas e irrenunciables para
cualquier proyecto emancipatorio serio.
No son suficientes, pero sin ellas no hay
nada. Gramsci lo sabia cuando hablaba de
hegemonia: no como imposicion sino como
direccion ética sostenida por consenso. Sin
instituciones que sostengan ese consenso, la
fuerza termina devorandolo todo.

El laboratorio venezolano muestra asi,
con crudeza, que el camino de la servidumbre
no necesita unicamente socialismo. Le basta
con renta facil, instituciones demolidas y
una retorica que confunda inclusidén con
obediencia. Venezuela confirma la advertencia
de Hayek, pero por una via que él nunca pudo
imaginar. Y esa es, quiza, la leccion mas dura
que nos deja este experimento fallido que hoy
seguimos llamando Venezuela.

V. Conclusion critica: emancipacion, poder
e institucionalidad

Después de todo lo dicho, creo que
pueden extraerse tres conclusiones claras
que de ninguna manera pretenden cerrar la
discusion (ojala nunca se cierre), sino reubicar
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el debate en un terreno mas firme y menos
dogmatico.

Primera. El desastre venezolano no
invalida la aspiracion emancipatoria.

No demuestra que toda blisqueda de
justicia social esté condenada al fracaso, ni
que el socialismo sea sindbnimo automatico
de autoritarismo. Lo que demuestra,
con una claridad que duele, es que un
proyecto que se monta sobre captura rentista
sin tocar la estructura productiva, que
destruye los controles institucionales y que
convierte al pueblo en masa de maniobra
del partido-Estado, termina reproduciendo
(y muchas veces empeorando) las formas de
dominacion que jur6é combatir. La leccion no
es “renunciemos a cambiar el mundo”, sino
“ciertas formas de intentarlo llevan derechito
al abismo”.

Segunda. Sin instituciones que
frenen el poder, cualquier proyecto —
absolutamente cualquier proyecto—
termina volviéndose autoritario.

Esta es la parte de la advertencia de
Hayek que sobrevive una vez que le quitamos
el envoltorio neoliberal. Como él mismo
escribio:

Para que un sistema totalitario funcione
eficientemente no basta forzar a todos
a que trabajen para los mismos fines.
Es esencial que la gente acabe por
considerarlos como sus fines propios.
Aunque a la gente se le den elegidas sus
creencias y se le impongan, ¢éstas tienen
que llegar a ser sus creencias, tienen que
convertirse en un credo generalmente
aceptado, que lleve a los individuos,
espontaneamente, en la medida de lo
posible, por la via que el planificador
desea (Hayek, 2008, p. 241).

La concentracion irrestricta de poder
devora la libertad, y ese peligro no es
patrimonio exclusivo de la izquierda ni de la
planificacion central. Le pasa igual al caudillo
de derecha que al lider revolucionario, al
empresario todopoderoso que al militar
con discurso socialista. Las garantias

liberales (Estado de derecho, separacion de
poderes, independencia judicial, prensa libre,
autonomia universitaria) no son “formalismos
burgueses” que podamos tirar por la borda
en nombre de la urgencia historica. Son
condiciones minimas de supervivencia para
que cualquier transformacion no se convierta
en nueva cadena. Se pueden (y se deben)
reformar, ampliar, democratizar. Destruirlas
es suicidarse.

Tercera. La emancipacion verdadera
necesita poder popular e instituciones
fuertes al mismo tiempo. No hay que elegir
entre uno y otro.

Poder popular sin instituciones termina
capturado por el caudillo de turno. Instituciones
sin poder popular real terminan convertidas en
cascaron que protege la desigualdad. Gramsci
lo vio claro: la hegemonia no se sostiene
solo con decretos ni con fuerza; necesita
consenso activo, direccion ética, instituciones
que funcionen. Foucault lo complemento:
las resistencias solo prosperan donde hay
multiples puntos de apoyo y contrapoderes
vivos. Venezuela es el ejemplo brutal de lo que
pasa cuando se rompe ese equilibrio: se tuvo
mucho poder popular (mientras hubo plata),
se destruyeron las instituciones, y al final no
quedo ni poder popular ni instituciones.

En resumen, Venezuela no es el destino
inevitable de toda izquierda, como quiere
vender cierta derecha que usa el caso para
deslegitimar por completo cualquier critica
al capitalismo. Tampoco es una rareza que
pueda ignorarse, como a veces prefiere una
izquierda que sigue mirando para otro lado.
Es, simplemente, una advertencia en letras de
fuego: cuando la renta sustituye al mercado,
cuando las instituciones se sacrifican en el
altar de la revolucion y cuando el pueblo es
reducido a clientela agradecida, la dominacion
cambia de ropa pero no se va.

Afortunadamente la historia no ha
terminado. El colapso venezolano no clausura
el horizonte emancipatorio; lo obliga a
crecer, a ser mas humilde en sus promesas,
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mas riguroso en la defensa de las reglas
democraticas y mucho mas consciente de que
la concentracion de poder —venga envuelta
en la bandera que venga— sigue siendo el
veneno mas viejo y mas efectivo contra la
libertad.

El laboratorio venezolano no anuncia
el fin de la emancipacion. Senala, con una
crudeza que no deja lugar a excusas, los
caminos que ya no debemos volver a transitar.
La paradoja que nos deja es tan incomoda
como necesaria: la advertencia de un liberal
conservador sobre los peligros del poder
sin frenos se cumplié en un proyecto de
izquierda rentista, no porque Hayek tuviera
razon en todo, sino porque tuvo razén en lo
fundamental: cuando las instituciones mueren,
la libertad las sigue. Y eso, aunque duela,
también es una ensefianza.
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LOS ORIGENES DE UNA LEYENDA LITERARIA

KING ARTHUR.
THE ORIGINS OF A LITERARY LEGEND

Resumen

La estructura mental del hombre alberga una idea
ya construida del Rey Arturo. Elementos como los
Caballeros de la Mesa Redonda y Camelot son
comunes. La leyenda arturica pudo originarse en
la batalla de Badon Hill, donde un caudillo militar,
Nennius menciona a Arturo como Dux Bellorum,
liderd a los bretones. Autores como Nennius y
Gildas aportaron al estudio de Arturo, aunque sin
testimonios arqueologicos. El poema galés medieval
“Y Gododdin”, de Aneirin podria contener una
referencia a Arturo. La Materia de Bretafia, o Ciclo
Breton, expandio sus relatos con influencia cristiana
y mitologia celta. Chrétien de Troyes introdujo a
Lancelot. El “Libro Negro de Carmarthen”, y el
“Libro de Taliesin”, son fuentes del ciclo arturico.
Geoffrey de Monmouth expandio la leyenda con su
“Historia de los Reyes de Britania”, otorgando un
sentido mitico y magico. Thomas Malory, con La
“Muerte de Arturo”, basdndose en leyendas, inspird
obras posteriores. John Steinbeck en “Los Hechos
del Rey Arturo y sus Nobles Caballeros”, narra los
origenes de Arturo y Merlin. Bernard Cornwell en
“Excalibur. Cronicas del Serior de la Guerra, III”,
presenta un Arturo mas humano, enfrentandose a
Mordred y utilizando su espada Excalibur.

Palabras clave: Rey, Arturo, leyenda, Caballeros,
Excalibur.
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Abstract

The mental structure of man harbors an already
constructed idea of King Arthur. Elements such
as the Knights of the Round Table and Camelot
are common. The Arthurian legend may have
originated in the Battle of Badon Hill, where a
military leader, Nennius mentions Arthur as Dux
Bellorum, led the Britons. Authors like Nennius
and Gildas contributed to the study of Arthur,
though without archaeological testimonies. The
medieval Welsh poem “Y Gododdin”, by Aneirin
could contain a reference to Arthur. The Matter of
Britain, or Breton Cycle, expanded its narratives
with Christian influence and Celtic mythology.
Chrétien de Troyes introduced Lancelot. “The Black
Book of Carmarthen”, and the “Book of Taliesin”,
are sources of the Arthurian cycle. Geoffrey of
Monmouth expanded the legend with his History
of the Kings of Britain”, granting it a mythical and
magical sense. Thomas Malory, with “Le Morte
d’Arthur”, basing his work on legends, inspired later
works. John Steinbeck in “The Acts of King Arthur
and His Noble Knights”, narrates the origins of
Arthur and Merlin. Bernard Cornwell in “Excalibur
Warlord Chronicles, III”, presents a more human
Arthur, confronting Mordred and utilizing his sword
Excalibur.

Keywords: King, Arthur, legend, Knights,
Excalibur.
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Introduccion

En la estructura mental del hombre se
encuentra una idea ya construida del Rey
Arturo. En el devenir del tiempo se le ha dado
forma a este personaje, tanto asi que, aunque
no seamos capaces de fijarnos una imagen
auténtica, si existe un comun denominador
con el que muchos se identifican, ya sean los
Caballeros de la Mesa Redonda, Camelot,
Ginebra, siendo estos solo algunos elementos
que rodean al mitico Arturo.

El cruce entre la historia de Arturo y
la de Britania es la batalla de Badon Hill, Ia
cual fue una batalla crucial que dio origen a la
leyenda artarica. Antes de la ya mencionada
batalla, los sajones amenazaban con ocupar
toda la isla. Sin embargo, autores como
Nennius, en el siglo [X, mencionan que tras la
batalla se produjo un retroceso de los sajones
debido al liderazgo de un caudillo militar y a
la ventaja de la caballeria de la que gozaban
los bretones, que lograron diezmar a los
sajones que luchaban a pie. Los vencedores
tenian un lider; Nennius habla de Arturo, al
cual se refiere como Dux Bellorum (sefior de
la guerra).

Aprincipios del siglo IX ya se comenzaba
a retratar a Arturo como una leyenda. Los
principes de Gales recibian el nombre de
Arturo, y por su parte, los britanos en Francia
también cantaban sus glorias; de esta forma se
pretendia inmortalizar a este gran personaje.

A Nennius, quien era un monje galés del
siglo IX, se le atribuye “La Historia de los
Britanos”, un libro histérico que fue escrito
poco después del 833 d.C., del cual existen
varias versiones. El texto es una coleccion
de registros previos; muchos de ellos ya no
existen, por tal motivo se ha puesto en duda la
confiabilidad de este trabajo. Otro autor que ha
aportado para el estudio de Arturo es Gildas,
quien fue sacerdote de la iglesia celta-cristiana
en Britania, a su vez conocido como “Gildas
el Sabio”. Su sermoén historico Excidio et
Congquestu Britanniae (De la destruccion y
Conquista de Britania) narra los hechos de

la batalla de Badon Hill, aunque de forma
poco detallada. Sin embargo, Gildas si hace
mencion a Ambrosio Aureliano en el sermoén
como lider celtorromano, y a través de su
“Annal Chronicon Maiora”, Gildas sefiala
que Ambrosio llega al poder en 479. Estos
precedentes han servido para suponer que
Ambrosio fuera el lider en la batalla de Badon
y en lo que podria ser el origen historico de
Arturo.

El Tejido Literario del Rey Arturo

El personaje de Arturo, aunque carece
de testimonios arqueologicos confiables, sigue
siendo un personaje destacado de Europa.
Una fuente que se debe tomar en cuenta es un
poema galés medieval llamado “Y Gododdin”,
escrito por Aneirin, quien fue un poeta breton
de finales del siglo VI. Se cree que era un
bardo, es decir, que se ocupaba de difundir las
historias, leyendas y poemas a través de la via
oral. Las obras de Aneirin se conservan en un
manuscrito de finales del siglo XIII llamado
“Libro de Aneirin”. Su obra mas conocida es
“Y Gododdin”, el cual es un poema con una
serie de lamentos por los guerreros bretones
que hacia el afio 600 fueron vencidos en la
Batalla de Catraeth. En una de sus estrofas
establece una posible referencia al Rey Arturo.

Owain son of Urien overthrew
The three towers of Cattraeth of
old; Arthur dreaded, as the flames,
Owain, his ravens, and his parti-
coloured stafd.! (Aneurin, 2008, p.82)

Aneirin hace una posible referencia que
se puede apreciar en el poema “Y Gododdin”
al Rey Arturo, un elemento que bien vale la
pena tomar en consideracion, esto se debe a
que antecede a elaboraciones posteriores de
la leyenda arttrica. Este es un poema heroico
donde eleva a Arturo a un estatus de héroe
arquetipico, y este detalle es una muestra de
como era percibido Arturo en las tradiciones
orales y poéticas tempranas. Por otra parte, “Y

10wain hijo de Urien derrib6 Las tres torres de
Cattracth de antafio; Arturo temblaba, como las
llamas, Owain, sus cuervos y su baston abigarrado.
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Gododdin” es una pieza fundamental, siendo
una de las obras mas antiguas y complejas
de la poesia galesa, asi como también de la
literatura heroica.

Un elemento que nos puede arrojar
cierta luz acerca de Arturo es la llamada
Materia de Bretana, también conocida como
Materia Arturica o Ciclo Breton, la cual
es una serie de relatos que se realizaron
primero en verso para luego llevarse a cabo
en prosa, escritos en diversas lenguas que se
desarrollaron en la Edad Media y que narraban
hechos caballerescos que se situaban en la
Bretana Medieval. Dichos relatos guardan
relacion con la vida de Arturo y sus Caballeros
de la Mesa Redonda. El nombre de Materia
de Bretafia fue creado por el poeta francés del
siglo XII Jean Bodel, de acuerdo a las lineas
de su poema “Chanson de Saisnes”, que trata
de la guerra del Rey Carlomagno contra los
sajones y su Rey Widukind. Escribio ademas
otros cantos de gesta.

La Materia de Bretafia son relatos que
estan cargados de una considerable influencia
cristiana debido a la época en que surgieron,
en plenas cruzadas. Sin embargo, al ser relatos
originados en la antigiiedad celta, guardan
mucha relacion con la mitologia celta. Un
ejemplo de ello es la importancia que se le
da al nimero 3, nimero magico de los celtas
asociado con el Sol, que se representaba
con un trisquel, la cual era una especie de
esvastica, pero de 3 brazos. Tres fueron las
veces que Arturo tuvo que sacar la espada
de la piedra, tres las damas de negro que
transportaron a Arturo hasta Avalon, solo por
mencionar un par de breves ejemplos.

En Europa, la Materia de Bretafia
se desarrolldo como una historia basada
en antiguas tradiciones celtas, siendo asi
considerada por todo el continente. Los relatos
artiricos franceses mas antiguos son una
serie de poemas del siglo XII por Chrétien
de Troyes, quien elaboro el “Cuento del
Grial”. En parte de estos relatos se incluye por
primera vez a Lancelot, el principal Caballero
de Arturo. El trabajo de Chrétien de Troyes ha

servido de base para otros relatos, sobre todo
en las versiones germanas. El “Cuento del
Grial”, narra la historia de Perceval, uno de los
grandes Caballeros de la Mesa Redonda del
Rey Arturo. En la literatura galesa su nombre,
en cambio, es Peredur. Perceval se mantenia
alejado de la vida caballeresca debido a su
madre, pero al toparse en el bosque con un
grupo de caballeros y al deslumbrarse con
sus llamativas armaduras, inmediatamente
les pregunta quienes son. “Atn no se han
cumplido cinco afios de que el rey Artus, que
me armo caballero, me diera todo este arnés”
(Troyes, 1992, p.30). Es en este momento en
que Perceval decide abandonar a su madre y
buscar la corte del Rey Arturo para convertirse
en caballero. Esta obra marca el inicio de la
Materia Caballeresca.

El “Libro Negro de Carmarthen” es
una importante fuente del ciclo arturico. Es
uno de los primeros manuscritos que han
sobrevivido unicamente en el idioma galés.
Es, en esencia, un libro de poesia con poemas
de tematica religiosa como lo es el “Didlogo
entre el Cuerpo y el Alma”. Los poemas mas
notables en el manuscrito son a los que se hace
referencia sobre héroes de la Edad Oscura
de Gran Bretafia y, de igual forma, aquellos
ligados con la leyenda de Merddin (Merlin),
quien fue un mago galés del cual se cree que
vivio a finales del siglo VId.C. y esuna de las
figuras principales dentro del ciclo arturico.

Merddin wyllt hagr orwyllt haint

am Mhorfryn amau hirfraint

Cerdd tra wamal gyfalau

gynt o goed a gant 0 i gau

Jw borchell ddigyfbell gas

a’i fedwen fel ynfyd-was.>

(The Book of Car Carmarthen, 2008,

p.46)

El nombre de Libro Negro se debe a
la asociacion con el priorato de San Juan

2 Merddin salvaje, horrible, completamente salvaje,
una plaga, Por Morfryn, dudando de su largo privi-
legio. Un canto bastante frivolo, igualando Antes del
bosque y un centenar desde su encierro. Un lechon
sin compaiiia, odioso, Y su abedul como un sirviente
loco.
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Evangelista y San Teulyddog en Carmarthen.
Se conoce como Negro debido al color de
su encuadernacion. Los poemas se basan en
tradiciones de héroes galeses relacionados
con la leyenda del Rey Arturo y Merlin. El
texto data de mediados del siglo XIII, escrito
aproximadamente en 1250. Actualmente
forma parte de la coleccion de la Libreria
Nacional de Gales.

En la Materia de Bretafia destaca el
“Libro de Taliesin”, que data de la primera
mitad del siglo XIV, escrito por el poeta
Taliesin, de ahi el nombre del texto. Esta obra
contiene una coleccion de los poemas mas
antiguos en galés, manuscritos que incluyen
poemas famosos como “Armes Prydein
Fawr” (La Profecia de Bretafia) y “Preiddeu
Annwn” (Despojos de Annwn). Este tltimo
tiene que ver con Arturo y sus guerreros
navegando en busca de un arpén y un caldero,
dirigiéndose a Caer Siddi (castillo de las
hadas) en busqueda de tesoros. En el poema
“Preiddeu Annwn”, Arturo lleva a cabo una
serie de viajes subterraneos donde recibe toda
clase de regalos. El ciclo artarico identifica
a Annwn con la isla de Avalon, la isla de
los manzanos que es donde aparentemente
se encuentra el cadaver de Arturo. Ademas,
de acuerdo al ciclo artarico, el Annwn viene
siendo un lugar agradable para el espiritu
noble; los demonios que habitan el lugar
pueden convertirse en hermosas doncellas.
La tradicion celta identifica el Annwn con
el infierno; sin embargo, vale destacar que
el Annwn no es precisamente un lugar de
tormento, ya que depende de qué albergue en
su corazon el espiritu; por tanto, se trata mas
que todo de un estado mental.

Un autor que se encarg6 de expandir la
leyenda de Arturo por Europa fue Geoffrey
de Monmouth con su obra “Historia de los
Reyes de Britania”, Monmouth fue un clérigo
breton que nacié en 1100y escribi6 los relatos
del Rey Arturo. Su obra mas conocida narra la
vida de los reyes britanicos a partir de Bruto,
hace también énfasis en el periodo romano
para luego hablar de Arturo.

En el siglo XII un monje galés, Geoffrey
de Monmouth, escribe la historia oficial
de Britania. En tiempos de Geoffrey no
se sabia nada del “Arturo Historico™; solo
habia permanecido la leyenda a través de las
tradiciones orales. Basandose en una serie
de personajes historicamente comprobables,
tradiciones, mitos orales, apoyado en la
obra de Nennius, los “Annales Cambriae” y
las recopilaciones de tradiciones populares
galesas como el “Mabinogion”, Geoffrey
reconstituyo la Era Artarica, preparando la
base para los relatos medievales posteriores.
Las tradiciones populares galesas presentes
en esta obra que se menciono anteriormente
son una coleccion de historias en prosa que
vienen de manuscritos medievales galeses, se
basan en parte en acontecimientos historicos
de la Alta Edad Media.

Geoffrey de Monmouth expandi6
la leyenda de Arturo por Europa con su
obra “Historia de los Reyes de Britania”,
Monmouth le otorga a su obra un claro
sentido mitico y magico acerca del origen
de Inglaterra. Se puede apreciar de igual
forma como en ciertos capitulos, como lo
es la historia de Uther Pendragon y Arturo,
la enaltece y le inyecta un matiz heroico
que son a su vez una caracteristica muy
propia de la literatura caballeresca de la
Edad Media. “Muerto Uter Pendragon,
los barones de Britania llegaron desde las
distintas provincias a la ciudad de Silchester y
sugirieron a Dubricio, arzobispo de la Ciudad
de las Legiones, que coronara a Arturo, su
hijo, como rey de la isla” (Monmouth, 2012,
p-124). El lenguaje que usa el autor en su obra
es algo propio de la época, ya que, si bien se
trata de la Edad Media, el comtin denominador
es la religion que actlla como un mecanismo
de cohesion dentro del marco social. En una
época en que los conflictos formaban parte de
la vida cotidiana, se debia buscar una causa
comun, y es ahi donde entra la Iglesia y su
discurso, ya que esta es una institucion que, si
bien no es de este mundo, si esta muy presente
en ¢l, y su primordial tarea es salvar almas y,
a su vez, para asegurar su continuidad debe
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hacerse de las herramientas necesarias para
su defensa.

Un autor de gran relevancia dentro
del ciclo artrico es Thomas Malory, quien
al parecer escribio su obra “La Muerte de
Arturo”, durante su estadia en la carcel.
Lo cierto es que prestd servicio militar
en Francia y cayo en la carcel en diversas
oportunidades. El libro de Thomas Malory se
basa en varias leyendas inglesas y francesas,
siendo publicado por primera vez en 1485 por
William Caxton, quien imprimi6 y edité una
considerable cantidad de libros, los cuales
eran en su mayoria traducciones de obras
francesas. Si bien es cierto que la obra de
Thomas Malory no es la mas antigua sobre
el Rey Arturo, es una de las mas conocidas,
inspirando a su vez obras como “Los Hechos
del Rey Arturo y sus Nobles Caballeros” por
John Steinbeck e incluso peliculas como
Excalibur de John Boorman. Cabe destacar
que el texto de Malory es en la actualidad una
fuente literaria que sirve de gran ayuda para
abordar el ciclo arturico. Se puede sefialar
como hecho particular que el nombre original
de la obra de Malory era “El libro completo
del Rey Arturo y sus Nobles Caballeros de la
Tabla Redonda™

En la fiesta de Pentecostés probaron a
sacar la espada gran cantidad de personas,
pero ninguno pudo tener fortuna sino Arturo,
que la saco delante de todos y esto causo
una gran reaccion de los testigos ante tal
hazana: “Queremos tener a Arturo por rey:
no queremos aplazarlo mas, pues vemos que
es voluntad de Dios que sea €l nuestro rey, y
mataremos al que se oponga”. (Malory, 2013,
p-130). Acto seguido viene la coronacion,
donde jura ante sus sefiores y comunes ser
un rey verdadero y mantener la justicia por
toda su vida. Malory menciona la celebracion
de la fiesta de Pentecostés y como Arturo se
encuentra favorecido por los presentes, al
retirar la espada le piden que sea su rey ya
que es voluntad divina. Vemos una vez mas
el elemento religioso que se encuentra muy
presente en la obra de Malory, siendo una

particularidad que se puede apreciar dentro
del Ciclo Arturico.

Un autor que se menciono anteriormente
es John Steinbeck, y él nos ofrece otra vision
acerca del Rey Arturo, el autor nos lleva hasta
el mitico nacimiento de Arturo. El rey acepta
las condiciones del mago, ponen en marcha
su plan y Uther ingresa en el castillo bajo
la imagen del duque, para lograr entrar con
facilidad lo acompaiian Merlin y Sir Ulfius,
quienes por medio de las habilidades del
mago pasan por los hombres de confianza
del duque. Podemos fijarnos entonces como
el autor retrata el particular nacimiento del
Rey Arturo. “Y en los penumbrosos pasadizos
del castillo, Lady Igraine acogi6 a su esposo
y puntualmente lo condujo a su camara.
Entonces el rey Uther yacié con Igraine y
esa noche ella concibid un nifio” (Steinbeck,
1982, p.21). Uther logra su cometido, y
cuando le dan la informacion a Igraine, se
percata de que estuvo con otro hombre que no
era su esposo, ya que ella creia que asi era. Esa
misma noche Igraine queda embarazada, y el
niflo que naceria seria nada menos que Arturo.
A lo que Igraine da a luz, Uther se dispone a
cumplir con lo prometido. El mago entonces
se lleva al nifio, hace que lo bauticen y recibe
el nombre de Arturo. Al morir Uther deja un
vacio de poder a lo que siguieron conflictos
en todo el reino.

Merlin con su magia hace aparecer en
el patio de una Iglesia de Londres, cerca del
altar mayor, un enorme bloque de marmol,
y en el marmol habia un yunque de acero
atravesado por una espada en la cual tenia una
inscripcion de oro que decia: “Quienquiera
extraiga esta espada de esta piedra y este
yunque es Rey de Inglaterra por derecho de
nacimiento” (Steinbeck, 1982, p.25). Aunque
muchos nobles intentaron retirar la espada de
la piedra, solo Arturo fue capaz de retirarla con
facilidad, por lo que fue proclamado como rey
y le juraron lealtad.
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Arturo: La Leyenda Eterna en la Cultura
Actual

Un autor destacado en la elaboracion
de novelas histéricas es Bernard Cornwell,
quien naci6é en Londres el 23 de febrero de
1944. Es un novelista inglés cuyo trabajo
destaca por la creacion de diversas obras, entre
ellas Las Cronicas del sefior de la guerra, el
cual se divide en tres volimenes: “El Rey del
invierno” (The Winter King), “El enemigo de
Dios” (The Enemy of God) y “Excalibur”.

En “Excalibur. Cronicas del Serior de
la Guerra, Il “, nombre mitico de la famosa
espada del rey Arturo, se relata la Gltima
batalla de Arturo, la batalla de Camlann.
Arturo pretendia hacer rey a su hijo, ya que
a sus oidos habian llegado los rumores de
que Mordred estaba presuntamente muerto;
sin embargo, esto no era cierto y Mordred
se encontraba con vida. Los hombres que se
mantenian fieles a Arturo se enfrentaron con
el ejército de Mordred.

Los Annales Cambriae son lareferencia
mas antigua que se ha hallado acerca de la
Batalla de Camlann, y sin embargo dicho
conflicto bélico alberga un gran misterio
incluso mayor que el de la batalla en el monte
Badon. Geoffrey de Monmouth dice que
se dio a orillas del rio Camel, pasando por
Cornualles; otros autores como Sir Thomas
Malory ya para el siglo XV la ubican en
Salisbury Plain. Cornwell relata con gran
destreza el desenlace del enfrentamiento
entre Mordred y Arturo. “Excalibur atraveso
el yelmo de Mordred. Corto el hierro negro
como si fuera pergamino, hendio el craneo del
rey 'y le parti6 la cabeza por la mitad. Y Arturo,
con sangre brillando en el orificio del ojo
del yelmo, se tambaleo, se recobro y tir6 de
Excalibur hacia arriba levantando una lluvia
de gotas de sangre.” (Cornwell, 2002, p.374).
Cornwell narra con detalle la cruenta batalla
entre Arturo y Mordred y de como Arturo
se valio de su famosa arma Excalibur para
conseguir la victoria sobre su oponente. Sin
duda alguna, Arturo es un gran personaje que,
aunque los historiadores tienen sus reservas

para aceptar la veracidad de este personaje, de
igual forma cabe afnadir que su leyenda es una
que perdura aun en la actualidad, y es un hecho
ineludible que muchos dudan de su existencia,
ya que ponen en duda que haya sido rey o
hasta que incluso haya existido como tal; sin
embargo, sigue siendo un personaje que da
mucho de qué hablar.

Se pueden recoger entonces una serie
de elementos que nos arrojan algo de luz
para comprender a un personaje que ya se ha
convertido en leyenda. Vale sefialar como un
elemento caracteristico de la leyenda artlirica
la Mesa Redonda, ya que el gesto de que
Arturo se reuniera con sus nobles caballeros
puede ser un indicio de la personalidad que
proyectaba Arturo, como se dice en latin
Primus Inter Pares (primero entre iguales).
“El rey Artus estaba sentado pensativo a la
cabecera de la mesa, y todos los caballeros
reian y bromeaban unos con otros, salvo
¢l, que estaba pensativo y mudo” (Troyes,
1992, p.44). El autor muestra una vision mas
humanizada de este mitico personaje. Esta
obra literaria es la primera en mencionar el
Santo Grial, un objeto lleno de misticismo
que se convertira en uno de los emblemas mas
misterioso y buscados en la literatura. Troyes
introduce este elemento en el contexto del
Ciclo Arturico, dandole un caracter profundo,
siendo posteriormente reinterpretado por otros
autores. Troyes hace énfasis en los Caballeros
de la Mesa Redonda y Arturo es el punto de
referencia que los enlaza.

La leyenda arturica se refiere a la no-
muerte de Arturo, el rey que se mantiene vivo
en lamente y en los corazones de muchos que
aceptan su existencia. Los relatos que tienen
que ver con este aspecto son diversos y vale
hacer una breve mencion para no olvidar tan
particular perspectiva. Un relato nos dice que a
Arturo lo llevaron unas damas que en realidad
eran hadas para una barca. Dichas hadas lo
trasladaron a Avalon (isla legendaria de la
mitologia celta). “Entre ellas se encuentra
Morgana, que recoge a su hermano para
llevarlo a la isla, donde tratara de curar sus
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heridas” (Ibanez, 2016, p.45). Otra leyenda
dice que Arturo permanece dormido en una
cueva a la espera de que su pueblo vuelva
a necesitarlo. Es importante sefialar que la
leyenda artarica viene afiadiendo en sus
distintos relatos elementos sumergidos del
misticismo celta, uno de los mas significativos
daria origen al Grial, el cual es también parte
de la mitologia cristiana medieval.

La historia del rey Arturo juega un rol
importante dentro de la literatura europea,
ya que es cierto que durante los siglos XVI
al XVIII los trabajos literarios referentes a
Arturo no fueron tan prolificos. La leyenda
arturica permanece latente, tanto asi que da
un salto ya para el siglo XX, en el que Arturo
toma de nuevo una gran importancia con la
elaboracion de diversas obras literarias, una
de ellas el libro de John Steinbeck en 1976,
“Los Hechos del rey Arturo y sus nobles
Caballeros™. Llegan entonces los relatos de
Arturo como un género literario de novela
histdrica, el cual resulta muy atractivo,
sirviendo como base a nuevos trabajos y
mas ain ya que la influencia de la leyenda
arturica llega al cine y a otros planos, ya sea
en animaciones y musicales.

Se destaca el impacto que tuvo la leyenda
arttrica en el cine. Resaltan peliculas como
el musical “Camelot” en 1967, “Lancelot du
Lac” por Robert Bresson en 1974, ademas
de “Excalibur” de John Boorman en 1981,
considerada esta ultima por la critica como la
mejor version que se ha hecho acerca del rey
Arturo hasta entonces. Este mitico personaje,
se llevo de igual forma a la animacion, tuvo por
nombre E/ rey Arturo, se emitié por primera
vez en 1979 finalizando en 1980. Se trata de
una serie de anime japonés producido por Toei
Animation. La influencia artarica por tanto se
deja sentir inclusive en el mercado asiatico
como lo podemos apreciar, ya que la historia
de este caudillo militar sigue otorgandonos
nuevos elementos y perspectivas de analisis
historiografico y literario cada vez mas frescas
e innovadoras, sin dejar a un lado por supuesto
las referencias ya antes citadas de escritores

de la talla de Geoffrey de Monmouth, Thomas
Malory, John Steinbeck y ciertamente Bernard
Cornwell, este ultimo, con sus novelas
historicas modernas como la trilogia de
Cronicas del Serior de la Guerra, en la que
ha trabajado con las leyendas arturicas y nos
brinda una perspectiva cada vez mas real y
acerca todavia mas al lector a una época tan
convulsionada como lo fue la época medieval,
en la cual las creencias religiosas son un
comun denominador y que al mismo tiempo
condicionan la vida de las personas.

La serie de trabajos que por tanto se han
llevado a cabo acerca del rey Arturo le han
dado forma al Arturo de nuestros arquetipos
mentales, creando entonces un paradigma
o modelo conceptual que tendremos muy
presente al momento de sumergirnos en el
analisis historiografico y literario del rey
Arturo y sus nobles caballeros.
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SIGNIFICADOS DE LA GRAFICA FEMINISTA
EN PUBLICIDAD DEL 8 DE MARZO: ENTRE EL
FEMVERTISINGY EL PURPLE WASHING

MEANINGS OF FEMINIST GRAPHICS IN MARCH 8TH ADVERTISING:
BETWEEN FEMVERTISING AND PURPLE WASHING

Resumen

Esta investigacion analiza desde un enfoque
semiotico los elementos visuales y discursivos en
la publicidad difundida en la red social Facebook
por negocios de Ciudad Juarez durante el 8 de
marzo, Dia internacional de la mujer. El propdsito
es identificar si las publicaciones graficas son
parte del femvertising, que promueven valores
de empoderamiento y equidad de género, o si por
el contrario, forman parte del purple washing,
donde se hace un uso superficial de los simbolos
feministas solo con fines comerciales. Se pretende
mostrar el contenido y la perspectiva discursiva
de género en publicidad de manufactura local. La
técnica de investigacion corresponde a una muestra
de 4 empresas de Ciudad Juarez para mostrar el
contenido de su discursos mediante un analisis
semiotico basado en la retotica de la imagen que
propone Rolanda Barthes.
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Abstract

This research analyzes, from a semiotic perspective,
the visual and discursive elements in advertising
disseminated on the social network Facebook
by businesses in Ciudad Juarez during March
8, International Women’s Day. The purpose is
to identify whether the graphic publications are
part of femvertising, which promotes values of
empowerment and gender equality, or whether,
on the contrary, they are part of purplewashing,
where feminist symbols are superficially used for
commercial purposes. The aim is to demonstrate
the content and discursive perspective of gender
in advertising for local manufacturing. The
research technique corresponds to a sample of four
companies in Ciudad Juarez to reveal the content
of their discourse through a semiotic analysis
based on the rhetoric of the image proposed by
Rolanda Barthes.
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Introduccion

La grafica feminista es una herramienta
usada para la visibilizaciéon y denuncia de
las desigualdades de género. Su origen esta
en el movimiento feminista y contracultural,
contrahegemonico y activista, pero en tiempos
recientes los elementos visuales que la
conforman son usados por la publicidad y la
mercadotecnia, especialmente para las areas
que involucran a las mujeres.

La gréfica feminista es un movimiento
social que se pronuncia por la equidad de
género, surge en paralelo con las distintas
olas del movimiento feminista de finales del
siglo XX. La primera ola llamada feminismo
sufragista buscaba la igualdad juridica para
permtir el voto para las mujeres. La propaganda
utilizada incluy6 cédigos visuales en carteles,
vestido, panfletos con colores purpura,
blanco y verde eran los mas destacados que
se colocaron como signos distintivos del
movimiento, espacialmente en el contexto
britanico (Tidele, 2020). La segunda ola
que va de 1960 a 1980, la grafica feminista
se expandid por el interés que mostraron
artistas y colectivos mediante la produccion de
materiales graficos con diferentes estéticas con
enfoque en la autoedicion, autoproduccion,
técnicas de reproduccion accesible como
serigrafia y mensajes directos, confrontativos
y contundentes con critica a los valores
dominantes que buscaron modificar. Por
ejemplo, las Chicago Women’s Graphics
Collective (CWGC), realizaron talleres
colectivos colectiva con técnicas tipograficas
y composiciones tipograficas y lettering
(Permui Martinez, n.d.). La tercer ola a partir
de los afios 90, y la cuarta ola en 2012 se ha
privilegiado el lenguaje visual feminista y
incoproracion de medios digitales.

Colectivos como Guerrilla Girls
emplean estrategias visuales subversivas
para denunciar la discriminacion en el mundo
del arte, mientras que los movimientos como
el #Metoo generan sus propios codigos
visuales que se han viralizado en las redes
sociales. De esta forma el imaginario y el

lenguaje visual de la grafica feminista va en
aumento.

La grafica feminista funciona como
estrategia de resistencia visual para ir en
contra y desestabilizar discursos patriarcales,
como Esther Ferrer en su acciéon Intimo
y personal, que fue contra estereotipos
corporales femeninos impuestos hasta ese
momento. La intencion fue vincular ideas con
la representacion de la mujer (Ferrer, 2017).
La grafica feminista es politica, comunicativa
y colectiva que trascienden el arte y la vida
cotidiana y medios de comunicacion.

La historia del feminismo y sus
expresiones graficas no es homogéneo
ni con canones especificos, sino que se
configura desde la diversidad y experiencia
de las mujeres. Sin embargo, sson observables
ciertas constantes, como el uso del simbolo de
Venus, el pufio alzado, los colores violeta y
verde, tipografias constrastantes o manuales
que refuerzan la dupla activista/muralista.

La publicidad dirigida hacia las
mujeres historicamente ha experimentado
transformaciones. Por ejemplo, destacan con
énfasis roles tradicionales de la mujer como
ama de casa u objeto sexual. No obstante,
narrativas de empoderamiento y diversidad van
contra roles sociales tradiconales asiganados a
la mujer. En la actualidad la publicidad es una
de las formas de comunicacion de masas que
absorbe y reconfigura elementos culturales.

Esto ha llevado a un fendémeno
de “Femvertising”, o publicidad de
empoderamiento de las mujeres y desafiar
estereotipos de género tradicionales en la
publicidad (Hernandez-Willoughby & Lazaro
Pernias, 2023). Este fendmeno surge de una
doble demanda, por un lado, la sociedad
exige que las marcas se interesen y ocupen
de los problemas sociales y por otro, que las
consumidoras piden poner fin a la publicidad
estereotipada que no las representa. La
sociedad demanda productos o servicios y
marcas con proposito y conciencia. La palabra
“Femvertising” es la combinacion de los
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términos “‘feminism” o “female” (feminismo
o femenino) y advertising (publicidad).
Un ejemplo es “Real Beauty” de Dove que
la marca de cosméticos mostrdo a mujeres
reales en lugar de modelos o “Like a Girl”
de Always.

La apropiacion del lenguaje visual
feminista por la publicidad por estrategia
comunicativa de persuasion de mercado es
una accion denominada “purple washing”
,por ejemplo, la marca mexicana Panam en
el marco del 8 de marzo (2021) compartid
en sus redes sociales unos tenis intervenidos
que muestraron frases y pintas realizadas en
edificios y monumentos durante las marchas
feministas. Las pintas provocaron disgusto
social. Usuarios manifestaron que parecia
ucrar con el movimiento feminista (Forbes
Staff, 2021). Otra estrategia de marketing que
se identifica con el uso de elementos graficos
e ideologicos del feminismo es el “commodity
feminism” (femenismo de mercado”), que
reduce el feminismo a productos de consumo.
Segtin Goldman (1991, citado por Franco et
al., 2022) al aplicar este tipo de estrategia
“el feminismo se reduce al estatus de mero
significante o significado, de modo que puede
ser recodificado por un anunciante como
una serie de clichés visuales y significantes
reificados, es decir, puede llevarse como un
signo de estilo”.

Método

El enfoque es cualitativo interpretativo
con analisis semidtico de publicaciones
visuales producidas por negocios de Ciudad
Juarez con relacion al 8 de marzo, Dia
Internacional de la Mujer. La metodologia
consistio en tres fases: la recoleccion de
datos, el analisis semiotico y la triangulacion
interpretativa. La recoleccion de datos
se realizo medainte un muestreo de 13
publicaciones graficas difundidas en la
red social Facebook. Las publicaciones
pertenecen a 4 empresas de Ciudad Juarez y
fue una por cada empresa.

El analisis de las publicaciones graficas
fue a través de la Retorica de la Imagen
que propone Roland Barthes para mostar
el significado e intencinalidad. La retorica
Bartiana articula de 3 mensajes; Lingiusistico
o literal o de anclaje y de relevo, denotativo
y connotativo. El primero de los mensajes
tiene la funcion de anclar al receptor y
eliminar todos los significados y establecer
solo uno (polisemia). El mensaje denotado
consiste en la identificacion objetiva de los
elementos visuales presentes que pertenecen
a la grafica feminista (colores, tipografia,
simbolos, composicion y estilo, discursos y
narrativas). El nivel connotativo interpretacion
de los significados culturales y emocionales,
que evocan los elementos graficos. Y, por
ultimo, en nivel ideoldgico o discursivo,
que es el analisis de los discursos sociales,
particularmente en relacion al feminismo y
el 8M. En este mismo apartado se realizara
una evaluacion de si el post utiliza el discurso
feminista de manera auténtica para empoderar
a las mujeres (femvertising) o si lo utiliza
de forma superficial con fines comerciales
(purple washing).

En el nivel denotativo y connotativo
se han establecido las siguientes categorias
derivadas del estudio de la grafica feminista:

La paleta cromatica: Colores con carga
simbdlica, por ejemplo; violeta/morado,
verde y blanco, siendo los colores insignia
las sufragistas. El color amarillo, tono del 8
de marzo italiano y asociado con la bandera
del feminismo liberal. El rosa como protesta
desde las cruces hasta los feminicidios de
Ciudad Juarez hasta la Women's March de
Washington contra las politicas de Donald
Trump. El morado aparte de la presencia
sufragista esta relacionado con el humo del
incendio de la fabrica Triangle Shirtwaist
de color morado, por los pigmentos que se
usaron para tefiir las telas que se utilizaron
en la fabrica. El verde, color del movimiento
sufragista y en épocas recientes, defensa del
aborto legal (Méndez Baiges, 2023).
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Tipografia: tipografias manuales y
expresivas han caracterizado materiales
feministas. Tipografias imperfectas en pintas,
carteles y panfletos. En contraste, tipografias
fuertes, gruesas y grandes. La intencion
es alejarse de tipografias pertenecientes al
modernismo, como la Helvetica, Futura o
Univers, que eran parte de los estandares de
disefio impuestos en ese momento.

Iconografia: Simbolos como el pufio
alzado, de venus o el pafiuelo son elementos
recurrentes.

Composicion y estilo: técnicas como
el collage, la yuxtaposicion de imagenes y
textos, la ausencia de reticula, son elementos
recurrentes transgresores, Apriel Greiman fue
las primeras de romper normas establecidas
en el disefio grafico y us6 estos elementos
(Sanchez Rubio, 2017, Permui Martinez,
2018).

Discurso y narrativas: la grafica
feminista integrada por los discursos y
narrativas que se articulan en los elementos
visuales. La narrativas recurrente en la
grafica feminista contemporanea es el
empoderamiento femenino. Pero no es el
Unico, es comun ver discursos de denuncia
y resistencia, asi como, narrativas que

Figura 1 Post de Metxa

gl

-
C =

Trenzas estilo boxeadoras

con extension

£ :. _ *
PROMOCION

Nota. Imagen recuperada de Facebook de Metxa (https://www.facebook.com/share/p/1DqlLgeHzul/)

enfatizan la importancia de la sororidad y la
colectividad.

Cada pieza fue analizada de manera
independiente, posteriormente se agrupo por
publicacion y luego por categorias.

Resultados

En el andlisis semiotico de los 4 post
de diferentes empresas en el marco del 8M
muestran estrategias de comunicacion, como
el femvertising y el riesgo de caer en el
purple washing. Los tres mensajes bartianos:
denotativo, connotativo e ideoldgico, se afiadid
un analisis con el supuesto de determinar si
eran purple washing o femversiting. En
general, se observa tendencia hacia el uso
de simbolos y discursos asociados con el
movimiento feminista, aunque entre cada
post hay diferencias significativas en la
profundidad y autenticidad percibida.

1. Post de Metxa
Nivel Denotativo:

Colores: Tonos violetas/morados,
tipografia blanca, fotografia a color.

Tipografia: Serif.

Simbolos/Graficos: Persona con trenzas

Publicacion de METXA

©,

METXA
u 4 de mano @

Tienzas e Poder pars & Bk

Esbe B de marzo, luce unas frenzas baxeadoras con actiiud y estilo. En bebxa, celebramos la fuerza v la
Identidad con un penado que refleja empoderamiento y resistencia.

W Trenzas Boveadoras - §500 MxM
& Mata - Cludad Judrez
B Agenda tu cita y alza la voz con b estio.

# DM para reservas tu hugar. jCupo limitado!
¥hdetxa ¥TrenzasBm SFuerzaFemening ¥Cludadluarez STrenzasBoxeadoras

I'renzas estilo boxeadoras

con extension
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(que parecen extensiones), logotipo de
METXA, #8M, simbolo de Venus, iconos de
teléfono, persona y ubicacion, destellos.

Composicion: Reticula.

Discurso/Narrativa: Trenzas estilo
boxeadoras, promocioén de $500 pesos,
llamado a la accion para agendar cita, datos de
contacto, frase “Trenzas de Poder para el SM”,
mensaje sobre empoderamiento y resistencia.

Nivel Connotativo:

Colores: El morado se asocia con el
movimiento feminista y el empoderamiento.

Simbolos: Las trenzas boxeadoras se
asocian con fuerza y determinacion. El #§M
enfatiza la fecha.

Discurso: Se conecta el servicio de
belleza con los valores feministas. La oferta
busca incentivar el consumo. La frase
“Trenzas de poder” enfatiza que el peinado
es un simbolo de poder femenino.

Nivel Ideologico: El post utiliza
simbolos y lenguaje del movimiento feminista
para promocionar servicios.

Purple Washing vs. Femvertising:
Existe el riesgo de purple washing, ya que
se comercializa un simbolo de “fuerza

Figura 2 Post de Smacht Academy

Imagen 1

Q AVIERO SER LIBRES
COMO L0 504

Imagen 2

3 ¥
“Bor REREsMRACAR X ME CuIDAn S

femenina”. Sin embargo, podria ser
femvertising si la intencion es genuina. Se
necesita mas informacion sobre la empresa
para determinarlo.

2. Post de Smacht Academy
Nivel Denotativo:

Colores: Morado y rojo, fotografia a
color.

Tipografia: Manual y urbana.

Simbolos/Graficos: Mujeres con
trajes de danza folclorica mexicana, poses
9
dinamicas, 8M, fuego, simbolo de Venus,
b 9 9
pancarta con “Sin miedo”, pufio levantado,
megafono.

Composicion: Collage y reticula.

Discurso/Narrativa: Mensajes sobre la
libertad en el baile, la inseguridad al regresar
a casa, la sororidad, y la conexion entre la
danza y la protesta.

Nivel Connotativo:

Colores: Morado asociado al feminismo,
rojo a la fuerza.

Simbolos: La danza folclérica se
resignifica como expresion de resistencia.
El 8M enmarca el mensaje en la lucha por

Imagen 3

&, HERMANAS
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@

Publicacién de Smacht Academy

Smacht Academy esta en Ciudad Juarez.
5 de marzo - &

MNuestras raices nos ensenaron a bailar ,nosotras les ensefaremos a gritar....
Bienvenido Marzo @
Los bailarines apoyamos@g

danza #danzafolkldricamexicana #danzafolklorica #foto #edicion #fyp #viral #viralvideos #trend
#trend #bailarina #bailarinas #bailarin #bailarines #folklore #art #edicion #8m #8marzo #marzo
#feminista #diadelamujer #ciudad #ciudadjuarez #rumboal8m #rumboal8mgp

AVIER O SER LIBRE p*’g';;;ﬁgg!a% .‘:‘é“

—ka

@ Comentar como Ale PE

COMO L0 S04

Nota. Imagen recuperada de Facebook de Smacht Academy (https://www.facebook.com/share/p/12JhAUcXJwu/)

la igualdad. El fuego simboliza poder y
transformacion. El pufio levantado desafia
el miedo.

Discurso: El baile se usa como metafora
de libertad, contrastando con la inseguridad.
La sororidad es vista como proteccion.

Nivel Ideolégico: Se busca conectar el
arte con el activismo feminista y cultural. Se
aborda la violencia de género, proyectando
responsabilidad social. Se propone el arte como
herramienta de empoderamiento. Se plantea la
cuestion de la autenticidad vs. marketing.

Purple Washing vs. Femvertising:
Se inclina hacia el femvertising, pero hay
riesgo de purple washing si no hay acciones
concretas. La autenticidad es clave.

3. Post de Aspid Pro
Nivel Denotativo:

Colores: Fondo lila, decoraciones rosas
y morados.

Tipografia: Mano escrita.

Simbolos/Graficos: 8M, flores, ondas
abstractas, logotipo de Aspid Pro.

Composicion: Collage y reticula.

Discurso/Narrativa: Mensajes de
agradecimiento y reconocimiento a las
mujeres de la “familia Aspid Pro”, testimonios
sobre sentirse segura y empoderada, énfasis
en la sororidad.

Nivel Connotativo:

Colores: El lila se asocia historicamente
con el feminismo. Las flores simbolizan
belleza y fuerza femenina.

Tipografia: La tipografia manual evoca
individualidad y autenticidad.

Discurso: Se construye un sentido de
comunidad y pertenencia. Se enfatiza la voz
y las experiencias de las mujeres.
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Figura 3 Post de AspidPro

Imagen 1 Imagen 2

Publicacion de AspidPro Ciudad Juarez

@ AspidPro Ciudad Juarez esta en Ciudad Juarez.

10 de marzo - &

Imagen 3 Imagen 4

%%;)

Mural Aspoid Pro,

La voz de todas las mujeres de Aspid Pro nos llena de fuerza, inspiracion y valentia &= jGracias por

formar parte de esta familia! @

#8m #cdjuarez #ciudadjuarez #aspidpro

Mural Aspid Pro

Esto fue lo que escribieron
nuestra familia Aspid Pro Jrz

o

oy S
@"3 SR

@ Comentar como Ale PE

| e v e @2

Nota. Tmagen recuperada de Facebook de AsipPro (https://www.facebook. com/share/p/ 1CWQqtSa2C/)

Nivel Ideolégico: Se busca celebrar
y reconocer a las mujeres de la comunidad
Aspid Pro. Se destaca el valor de la voz
femenina y la construccion de comunidad.

Purple Washing vs. Femvertising:
Se inclina hacia el femvertising, pero hay
riesgo de purple washing si no se refleja en
las practicas de la escuela. La autenticidad del
compromiso es crucial

4. Post de Aspid Pro
Nivel Denotativo:

Colores: Uso de tonos violetas/morados,
fondo claro, imagenes y tipografias en tono
mas oscuro.

Tipografia: Letras minusculas y
mayusculas con estilo manual.

Simbolos/Graficos: Dos manos/brazos
con tatuajes sosteniendo una pancarta central,
un brazo con megafono, un brazo con pufio
cerrado, estrellas/brillos, puiio cerrado, flores,
simbolo de Venus, 0jo, logotipo de la empresa.

Composicion: Uso de reticula.

Discurso/Narrativa: Mensajes como
“No estas sola”, “8 Marzo”, “JUNTAS
SOMOS MAS FUERTES”, y un texto que
destaca el papel de las mujeres en el negocio
y la conmemoracion del 8M.
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Figura 4 Post de Ssangmun

No estas sola ¥

/ +

8 MARZO

Publicacién de Ssangmun

77 Ssangemum ests =n Ciuclad udrez
o B e mans -

®

&M es un dia Impartante en ssangmun

Samas un pequedio regocks levantads en su mayona por makenes, mujenes luchadomas que no s2
rinden, mugeres de diferentes edades y stuacanes, mujeres miy valiosas y con talentos increfbles...
¥ porque quersmcs a todas libres, poderosas y vivas, hoy conmemorameas el dia de la mujer

oM

& ; 2
No estas sola &
¥

Nota. Imagen recuperada de Facebook de Ssangmun (https://www.facebook.com/share/p/1BvcicUnn4/)

Nivel Connotativo:

Colores: El morado se asocia al
movimiento feminista.

Tipografia: El estilo manual da un toque
personal y de consigna.

Simbolos: Las manos alzando un
mensaje, el megafono simbolizando la
necesidad de hacer oir la voz de las mujeres,
los tatuajes como inclusion de la diversidad,
las estrellas como esperanza, el pufio cerrado
asociado a la lucha feminista, las flores
asociadas a lo femenino, el simbolo de Venus
asociado a la mujer y el feminismo, y el
logotipo tatuado connotando involucramiento
personal.

Composicion: La frase “juntas somos
mas fuertes” en el centro enfatiza el corazon
del mensaje.

Discurso: Los mensajes evocan
esperanza, apoyo, solidaridad, poder colectivo
y reconocimiento a las mujeres.

Nivel Ideologico: La imagen comunica
un mensaje feminista de unidad y solidaridad

50

entre mujeres, con orientacion a la accion
colectiva y apoyo mutuo.

Purple Washing vs. Femvertising:
Se inclina hacia el femvertising, con una
conexion interna declarada y reconocimiento
a sus trabajadoras, aunque también sirve para
humanizar la marca.

El analisis de los posts del 8M de las
cuatro empresas revela enfoques y discursos
relacionados con el feminismo. Empresas
como Ssagmun y AspidPro, arrojaron indicios
de femvertising del empoderamiento femenino
y reconoce a las mujeres. Por su parte Smacht
Academy se inclina hacia el femvertising
al establecer una relacion de su arte con el
activismo feminista. Metxa, por otro lado,
revela un enfoque ambiguo con el riesgo de
caer en el purple washing al comercializar un
simbolo feminista. En general, la autenticidad,
la coherencia y el compromiso a largo plazo
son cruciales para diferenciar entre un
genuino intento de empoderamiento y un uso
superficial del discurso feminista con fines
comerciales.
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Discusion

El analisis semiotico de los post del 8M
de las cuatro empresas arrojan una vision de
estrategias de comunicacion y publicidad. Sin
embargo, los resultados sefialan complejidad
para discernir entre si es femvertising o purple
conclusion clase de esta investigacion es
que para determinar washing, y la necesidad
de profundizar en el anélisis del mensaje
superficial.

Una campafa esta enfocada a ser
femvertising o el purple washing y requiere
un analisis exhaustivo de las acciones
concretas de la empresa. El analisis semi6tico
permite identificar simbolos, discursos
y narrativas asociados al feminismo en
mensajes publicitarios pero no puede revelar
la autenticidad del compromiso de la empresa.

En este sentido, es indispensable
examinar las acciones internas de la empresa
con relacion a ideales del movimiento;
igualdad de género, iniciativas feministas en
la comunidad y la coherencia entre sus valores
y sus practicas comerciales. Se considera
que solo a través de esta evaluacion integral
se podria obtener una compresion completa
si el mensaje del 8M es una expresion
comprometida de apoyo al 8M o una mera
estrategia de marketing oportunista.

Esta investigacion tiene limitantes. El
analisis se enfoco en los posts de 8M de las
empresas, sin considerar otros aspectos de
comunicacion o acciones al largo del afio.
Ademas, la interpretacion de los significados
en el analisis connotativo y el nivel ideologico
estan influenciados por la subjetividad del
investigador.

Por ultimo, es importante sefialar la
relacion entre la semiodtica, el feminismo
y los conceptos de purple washing y
femvertising. La semiotica, es la disciplina
que estudia los signos y los significados,
proporciona herramientas para analizar
mensajes publicitarios y mostrar ideologias.
El feminismo, es un movimiento social, teoria
y activismo, proporcion6 el marco conceptual

para analizar como se representa a las mujeres
en la publicidad y como se utilizan simbolos
y discursos feministas. El purple washing
y el femvertising apoyan como conceptos
clave para evaluar autenticidad y ética de la
comunicacion de estas empresas con relacion
movimiento feminista.
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DISENAR PARA COMPRENDER: EL DISENO
GRAFICO COMO PRACTICA SOCIAL EN
CONTEXTOS EDUCATIVOS INCLUSIVOS

DESIGNING TO UNDERSTAND: GRAPHIC DESIGN AS A SOCIAL
PRACTICE IN INCLUSIVE EDUCATIONAL CONTEXTS

Resumen

Tradicionalmente, el disefio grafico ha sido
comprendido como una disciplina orientada a la
comunicacion visual y a la aplicacion comercial.
No obstante, en los contextos educativos
contemporaneos, esta vision resulta limitada. El
presente articulo sostiene que el disefio grafico
es una disciplina ética, cultural y cognitiva que
actua como mediadora entre el conocimiento, la
sociedad y la educacion. Desde la perspectiva de la
educacion inclusiva, el disefo grafico desempefia
un papel central en el acceso al conocimiento y en
la configuracion de las experiencias de aprendizaje,
especialmente para estudiantes pertenecientes a
grupos vulnerables o histéricamente marginados.

A través de una reflexion tedrica, se analizan las
implicaciones éticas de las decisiones del disefio
—como la organizacion visual, la legibilidad y
la representacion simbolica— y su impacto en
la inclusién educativa. Finalmente, se propone el
principio de disefiar para comprender como eje
fundamental de una practica del disefio grafico
comprometida con la equidad y la transformacion
social.

Palabras clave: disefio grafico, educacion
inclusiva, disefo social, ética, accesibilidad.

Acosta Mendoza, Carina*
Universidad Autonoma de Ciudad Juarez
México

Abstract

Traditionally, graphic design has been
understood as a discipline oriented toward visual
communication and commercial application.
However, in contemporary educational contexts,
this perspective proves to be limited. This
article argues that graphic design is an ethical,
cultural, and cognitive discipline that functions
as a mediator between knowledge, society, and
education. From the perspective of inclusive
education, graphic design plays a central role in
access to knowledge and in the shaping of learning
experiences, particularly for students belonging
to vulnerable or historically marginalized groups.

Through a theoretical reflection, this paper
examines how design decisions—such as
visual organization, readability, and symbolic
representation—carry ethical implications that
directly affect educational inclusion. By moving
beyond a purely commercial understanding of the
discipline, the article emphasizes the professional
and social responsibility of graphic designers to
engage critically with social realities. Ultimately,
it proposes designing to understand as a guiding
principle for graphic design practice committed
to inclusion, equity, and social transformation in
educational environments.

Keywords: graphic design, inclusive education,
social design, ethics, accessibility.
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Introduccion

El disefio grafico, como disciplina,
ha sido tradicionalmente concebido como
un medio para la comunicacion visual,
principalmente vinculado al &mbito comercial
y publicitario. En el contexto mexicano, es
posible identificar un amplio abanico de
espacios en los que el disefio grafico cobra
relevancia: desde el sector industrial y
corporativo, donde se producen mensajes para
marcas y empresas privadas, hasta escenarios
mas artisticos y artesanales, en los que
numerosos disefiadores desarrollan proyectos
personales, emprendimientos creativos,
ilustracion o fotografia. No obstante, dentro
de este panorama diverso, el disefio grafico
aplicado al ambito social y educativo suele
ocupar un lugar secundario o, en muchos
casos, permanece relegado.

Esta concepcion limitada del disefio
grafico ha contribuido a que la disciplina sea
entendida, tanto en la practica profesional
como en la formacion académica, como
una actividad orientada principalmente a
lo estético, lo funcional o lo comercial. Sin
embargo, esta vision resulta insuficiente
frente a los desafios sociales, culturales y
educativos que caracterizan a los contextos
contemporaneos. El disefio grafico no es una
practica neutral ni meramente ornamental; es
una disciplina que participa activamente en la
construccion de significados, en la circulacion
del conocimiento y en la manera en que las
personas acceden, comprenden y se relacionan
con la informacion.

Desde esta perspectiva, el disefo
grafico puede y debe ser comprendido como
una disciplina ética, cultural y cognitiva,
capaz de actuar como mediadora entre el
conocimiento, la sociedad y la educacion.
En particular, en los contextos de educacion
inclusiva, el disefio grafico adquiere un papel
central, ya que interviene directamente en la
configuracion de experiencias de aprendizaje,
en el acceso equitativo a los contenidos y en
la posibilidad de que diversos grupos sociales,
especialmente aquellos histéricamente

vulnerados o marginados, puedan participar
de manera plena en los procesos educativos.

Este articulo propone una reflexion
tedrica en torno al disefio grafico como practica
social, alejandose de una vision reduccionista
que lo limita al &mbito comercial, para situarlo
como un agente de transformacion educativa
y social. A partir de aportes teoricos de
autores como Victor Papanek, Ezio Manzini
y Jorge Frascara, se plantea que el disefio
grafico no solo comunica informacidn,
sino que construye sistemas, relaciones y
estructuras que inciden en la equidad, la
inclusion y la justicia social. Es por ello que
disefar, en este sentido, implica comprender
profundamente los contextos, las personas y
las problematicas, con el objetivo de generar
propuestas que no solo sean visualmente
efectivas, sino socialmente responsables.

El Disefio Grafico como disciplina ética y
social

Para Victor Papanek resulta fundamental
cuestionar la idea del disefilo como una
actividad neutral y exclusivamente orientada
al mercado. En Design for the Real World
(1971), el autor realiza una critica contundente
al disefo centrado en el consumo y plantea que
los disefiadores poseen una responsabilidad
ética y moral directamente relacionada con el
impacto social de su trabajo. Desde su postura,
disefar implica asumir una posicion frente a
problemas reales, particularmente aquellos
que afectan a poblaciones vulnerables, y
reconocer que toda decision de disefio tiene
consecuencias mas alla de limitarse a la
estetica visual.

Desde esta perspectiva, el disefo
grafico deja de entenderse como una practica
meramente comercial u ornamental para
convertirse en una actividad ética, en la
que cada eleccion formal, conceptual y
comunicativa puede contribuir tanto a la
inclusion como a la exclusion. En el ambito
educativo, esta reflexion cobra especial
relevancia, ya que los materiales graficos y
didacticos influyen de manera directa en el

54 Revista (Gfa Hweoa
ISSN 0798-1570 (Impresa) / ISSN 2244-8438 (En linea). Enero-Junio 2026, N° 53, (pp. 53-59)
Nueva Etapa



Acosta Mendoza, Carina
Disefiar para comprender: el disefio grafico como practica social en contextos educativos inclusivos

acceso al conocimiento, en la comprension
de los contenidos y en la experiencia de
aprendizaje de los estudiantes, ya sea buena
o mala.

Es importante sefialar que la
incorporacion de una postura ética y social
dentro del ejercicio profesional del disefio
grafico no suele ser planteada como una
obligacion explicita. Gran cantidad de
disefiadores pueden ejercer su practica sin
involucrarse directamente en problematicas
sociales, y el propio campo profesional ha
normalizado esta separacion. No obstante,
una vez que se reconoce el impacto real del
disefio en la vida cotidiana de las personas y
se comprende la magnitud de las carencias
existentes en ambitos sociales, educativos y
comunitarios, resulta dificil permanecer ajeno
a esta responsabilidad.

El contacto con contextos sociales
especificos, asi como con asociaciones,
comunidades y sectores historicamente
marginados, permite dimensionar la relevancia
del disefio grafico como herramienta de
intervencion y transformacion. En estos
espacios, la ausencia de propuestas de
disefio adecuadas no responde a la falta
de necesidad, sino, en muchos casos, a
la escasez de profesionales dispuestos a
comprender de fondo estas realidades y a
asumir el compromiso que implican. Es ahi
donde el disefiador reconoce su importancia,
no como un agente externo que “embellece”
mensajes, sino como un profesional capaz
de aportar desde el analisis, la investigacion
y la comprension profunda de los contextos.
Esta reflexion se ve reforzada por lo que
sefiala Sanz, quien advierte que, si bien el
disefio ha logrado posicionarse y comunicar
con mayor claridad su valor dentro de la
sociedad, aun existe una deuda importante
en cuanto a la definicion y consolidacion de
su papel en los ambitos sociales y civiles.
Como bien menciona Sanz, “El diseniador
ha comunicado cada vez mejor el valor del
disenio en la sociedad. Sin embargo, sigue
pendiente, clarificar su actividad en los

entornos sociales y civiles, si desea participar
como un agente de cambio en pro del bien
comun del pais ” (Sanz, 2019). Esta afirmacion
pone en evidencia la necesidad de que el
disefio grafico trascienda su reconocimiento
simbolico o estético y asuma un rol mas
activo y consciente dentro de los procesos
sociales. Es por ellos que clarificar la labor
del disefiador en estos contextos implica no
solo redefinir sus funciones, sino también
fortalecer su formacion critica, ética y social,
de modo que su intervencion contribuya de
manerareal y sostenida a la transformacion de
las problematicas que atraviesan a la sociedad
contemporanea.

Desde esta postura, la responsabilidad
social del disefiador grafico no se entiende
como una practica altruista, filantropica o
gratuita, sino como un ejercicio profesional
consciente, éticamente fundamentado y
socialmente comprometido. Disefiar para
contextos sociales implica el mismo rigor,
profundidad y retribucion econémica que
cualquier otro proyecto profesional; la
diferencia radica en el propdsito y en el
impacto del trabajo realizado. En lugar de
responder Unicamente a intereses comerciales
o de consumo, el disefio se orienta hacia
la construccion de soluciones que inciden
positivamente en la sociedad.

Asi, el disefio grafico como disciplina
ética y social exige del disefiador una toma de
conciencia sobre su papel en la configuracion
de discursos, accesos y oportunidades. Es
por ello que reconocer esta responsabilidad
no limita la practica profesional, sino que
la amplia, la fortalece y le otorga un sentido
mas profundo. Asi, disefiar, en este contexto,
implica comprender que cada proyecto
es una oportunidad para contribuir a una
sociedad mas equitativa, particularmente
cuando se trabaja en el ambito educativo
y con poblaciones que enfrentan barreras
estructurales para el acceso al conocimiento.
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La responsabilidad social y profesional del
Diseiiador Grafico

La responsabilidad profesional y social
del disefiador grafico implica reconocer que
su labor trasciende la dimension estética o
comercial y se inscribe en un campo de accion
con consecuencias culturales, educativas y
sociales. Disefiar no es un acto neutral: cada
decision visual influye en la manera en que las
personas acceden, comprenden e interpretan
la informacion. En este sentido, el disefiador
gréfico no solo comunica contenidos, sino
que participa activamente en la construccion
de significados y en la configuracion de
experiencias de aprendizaje y de inclusion.

Es importante subrayar que esta
responsabilidad social no debe entenderse
como una practica altruista, filantropica o
gratuita. La contribucion social del disefio
no radica en la ausencia de retribucion
econdmica, sino en la orientacion ética
del proyecto y en el contexto al que sirve.
Existen multiples formas de ejercer el
diseno grafico de manera profesional y
remunerada, al mismo tiempo que se genera
un impacto social significativo. Un ejemplo
de ello es el trabajo con asociaciones civiles,
organizaciones sin fines de lucro, instituciones
educativas o colectivos comunitarios, donde
el disefio se convierte en una herramienta
estratégica para fortalecer procesos de
comunicacion, accesibilidad, sensibilizacion
y transformacion social.

La diferencia fundamental no reside
en el valor econémico del proyecto, sino en
el propdsito que lo guia. Mientras que gran
parte del ejercicio profesional del disefio se
ha orientado historicamente a la industria, el
consumo y el mercado, el disefio con impacto
social desplaza el foco hacia las personas, sus
contextos y sus necesidades especificas. Este
enfoque exige del disefiador una comprension
profunda de las problematicas sociales,
culturales y educativas, asi como una postura
ética que le permita asumir su rol como
mediador entre el conocimiento y la sociedad.

Desde esta perspectiva, el disefio grafico
se consolida como una practica profesional
comprometida, capaz de generar valor social
sin renunciar a su caracter especializado ni a
su legitimidad economica. Es por ello que el
asumir esta responsabilidad implica ampliar
la nocion tradicional de éxito profesional y
reconocer que el disefio puede —y debe—
contribuir activamente a la construccion
de entornos mas equitativos, accesibles e
inclusivos.

Disefio como practica social y construccion
colectiva

Con el paso del tiempo, el disefio
grafico ha transitado de una practica centrada
exclusivamente en la comunicacion visual
hacia una disciplina cada vez mas participativa
y socialmente comprometida. En este proceso,
el rol del disefiador ha dejado de ser el de
un mero ejecutor o receptor de ideas para
transformarse en un agente activo que
participa en la construcciéon de sistemas
complejos que inciden directamente en los
procesos sociales. En el ambito educativo,
esto se traduce en la posibilidad de contribuir
a la generacion de entornos de aprendizaje
mas equitativos, accesibles y sensibles a la
diversidad.

Desde esta perspectiva, el disefiador
grafico ya no actia Uinicamente como un
comunicador visual, sino como un constructor
de sistemas, capaz de articular conocimientos,
interpretar contextos y facilitar procesos
colectivos. Manzini (2015) situa al disefio
dentro de los procesos de innovacion social
y transformacion cultural, planteando que
el disefio es una practica distribuida y
colaborativa. En Design, When Everybody
Designs, el autor propone que los disenadores
dejan de ser Unicamente creadores de
soluciones formales para convertirse en
facilitadores de procesos, mediadores entre
actores diversos e intérpretes de necesidades
sociales, culturales y educativas.

Aplicado a los contextos de la educacion
inclusiva, el disefo grafico no se limita a la
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produccion de materiales didacticos o recursos
visuales, sino que participa activamente en
la construccion de sistemas de aprendizaje
mas justos y equitativos. Esto implica
comprender en profundidad las necesidades
de los estudiantes, reconocer la diversidad de
formas de aprender y considerar el contexto
social y cultural en el que se inserta la practica
educativa. El disefio, en este sentido, deja
de operar como un recurso ornamental o
meramente funcional para convertirse en una
herramienta critica que permite repensar las
estructuras educativas desde su base.

Es importante subrayar que esta
concepcion amplia de manera significativa
el campo de accion del disenador grafico.
La formacion y la practica profesional no se
reducen al dominio técnico o estético, sino que
habilitan al disefiador para investigar, indagar,
analizar problematicas complejas y trabajar
de manera interdisciplinaria con pedagogos,
psicologos, especialistas en educacion y otros
actores sociales. Esta aproximacion integral
permite que el disefiador se involucre de
manera profunda en los temas que aborda,
comprenda las dinamicas sociales que
los atraviesan y genere propuestas mas
pertinentes y responsables.

De este modo, el disefio grafico se
consolida como una practica social que va mas
alla de la creacion de objetos visuales atractivos
y funcionales. Al comprender el contexto
y la problematica de fondo, el disefiador
se posiciona como un profesional capaz de
contribuir de manera significativa al bienestar
social, planteando soluciones que no solo
comuniquen, sino que transformen, incluyan
y generen condiciones mas equitativas para
el aprendizaje y la participacion de todos los
individuos.

Diseno Grafico e inclusion educativa

A partir de estos enfoques, el disefio
grafico puede comprenderse como una
disciplina que articula ética, cognicion y
practica social. Para Frascara (1997), el disefio
grafico es la accion de concebir, programar,

proyectar, seleccionar y organizar una serie
de elementos orientados a transmitir mensajes
especificos a grupos determinados. No
obstante, en contextos educativos inclusivos,
esta definicion se amplia, ya que el disefio no
solo comunica contenidos, sino que incide
directamente en quién puede acceder al
conocimiento, en qué condiciones y desde
qué experiencias de aprendizaje.

En este sentido, el disefio grafico deja
de ser un recurso meramente visual para
convertirse en un mediador del conocimiento.
Lamanera en que se estructuran los materiales,
se jerarquiza la informacion o se eligen los
codigos visuales puede facilitar u obstaculizar
los procesos de aprendizaje, especialmente
en estudiantes con condiciones especificas
de aprendizaje o pertenecientes a grupos
histoéricamente vulnerados. Es por ello que
disenar, en estos contextos, implica asumir
una responsabilidad ética respecto a las
decisiones que se toman y a sus consecuencias
educativas y sociales.

Sin embargo, en multiples ocasiones, los
propios disefiadores subestiman el alcance real
de su profesion. Ya sea como consecuencia de
una formacion académica tradicional o de
una vision reduccionista del disefio, persiste
la idea de que la labor del disefiador grafico
se limita a “hacer bonito” o a embellecer
contenidos previamente definidos. Esta
concepcion no solo empobrece la disciplina,
sino que también invisibiliza su potencial
transformador y su capacidad de incidir de
manera profunda en los contextos sociales.

Cuando el disefio grafico se vincula con
problematicas como la equidad, la inclusion y
la educacion, se hace evidente la amplitud de
los espacios en los que puede intervenir y la
relevancia de su aporte. En estos escenarios,
el disefio deja de ser un recurso superficial
para convertirse en una herramienta de
analisis, mediacion y construccion de sentido.
En este marco, resulta pertinente retomar
la afirmacion de Frascara, quien sefiala
que “El diseriador como identificador de
problemas, como solucionador de problemas
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y como activo coordinador de equipos
multidisciplinarios dedicados a mejorar el
bienestar de la gente” (Frascara, 1997, p.
7). Desde esta perspectiva, el disefio grafico
trasciende la produccion visual y se posiciona
como una practica intelectual y social, capaz
de articular conocimientos, dialogar con
otras disciplinas y contribuir de manera
significativa al bienestar colectivo.

La educacion inclusiva exige superar
soluciones superficiales, correctivas o
asistencialistas, y avanzar hacia practicas
de disefio fundamentadas en la empatia, la
investigacion y la comprension profunda
de las realidades sociales. En este marco,
el disefiador grafico no actiia como un
ejecutor de encargos, sino como un agente
critico que observa, analiza y propone. Su
labor consiste en traducir complejidades
sociales y educativas en sistemas visuales
que promuevan el acceso, la comprension y
la participacion equitativa.

De esta manera, el disefio grafico
se posiciona como un agente activo de
transformacion educativa, capaz de contribuir
a la equidad y a la justicia social. Reconocer
este alcance implica replantear la formacion,
la practica profesional y el rol del disefador,
entendiendo que su intervencién va mucho
mas alla de lo estético y que, desde el diseno,
es posible incidir de manera significativa en
la construccion de entornos educativos mas
justos e inclusivos.

Conclusiones

El disefio grafico no es una practica
neutral. Cada decision visual, estructural y
comunicativa implica una postura frente al
mundo, frente al conocimiento y frente a
las personas a quienes va dirigido. Asumir
que el disefio opera en una sola direccion,
desvinculado de lo social, implica desconocer
su capacidad de influencia y su potencial
transformador. En los contextos educativos
contemporaneos, esta neutralidad aparente
resulta insostenible, ya que el disefo
participa activamente en la construccion de

significados, en el acceso al conocimiento
y en la configuracién de experiencias de
aprendizaje.

Reducir el disefio grafico a una funcion
meramente comercial o estética limita
profundamente el alcance de la disciplina. Si
bien el disefo ha estado histoéricamente ligado
alaindustria, al mercado y a la comunicacion
visual con fines comerciales, esta no es su
unica ni su principal posibilidad de accion.
El disefio grafico puede y debe contribuir a
la comprension de problematicas sociales
complejas, asi como al fortalecimiento
de procesos educativos mas equitativos,
especialmente cuando se trabaja con
comunidades y grupos en situacion de
vulnerabilidad.

Desde esta perspectiva, el disefio
grafico se consolida como una disciplina
ética, cultural y cognitiva. Etica, porque
implica responsabilidad frente a las decisiones
que afectan directa o indirectamente a las
personas; cultural, porque interpreta y produce
significados situados en contextos sociales
especificos; y cognitiva, porque media
los procesos de comprension, aprendizaje
y construccion del conocimiento. Estas
dimensiones colocan al disefio en un espacio
de reflexion critica que va mas alla de lo visual
y lo posicionan como un agente activo dentro
de los sistemas educativos.

La inclusion educativa demanda
practicas de disefio conscientes, informadas
y sensibles a la diversidad. En este sentido,
el disefio grafico tiene una responsabilidad
directa en la creacion de entornos y materiales
que no excluyan, que no refuercen barreras
y que favorezcan el acceso equitativo al
conocimiento. Es por ello que disefar
para la inclusion no significa adaptar
superficialmente contenidos, sino comprender
profundamente las necesidades, los contextos
y las experiencias de quienes aprenden, para
proponer soluciones estructurales que incidan
en la equidad educativa.
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Disenar es, ante todo, comprender para
transformar. Implica observar, investigar,
cuestionar y dialogar con otras disciplinas,
con la finalidad de generar propuestas que
respondan a realidades complejas. Desde
esta postura, el disefo grafico deja de ser
un ejercicio ornamental para convertirse en
una practica social comprometida, capaz de
contribuir a la transformacion educativa y
social. Reconocer este rol no solo dignifica la
profesion, sino que abre nuevas posibilidades
para repensar el disefio como una herramienta
fundamental en la construccién de una
sociedad mas justa e inclusiva.
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CONCEPCIONES EPISTEMOLOGICAS. UNA
ALTERNATIVA PARA COMPRENDER LA ENSENANZA
APRENDIZAJE DE LA FISICA

EPISTEMOLOGICAL CONCEPTIONS. AN ALTERNATIVE FOR
UNDERSTANDING THE TEACHING AND LEARNING OF PHYSICS

Resumen

Hoy dia para la ensefianza de la fisica es muy
significativo poner en contexto el conocimiento
y competencias objeto del proceso de ensefianza
aprendizaje, por tanto, es imperativo explorar
acerca de las ideas previas acerca de la fisica
y su enseflanza, tanto de los estudiantes, como
de los profesores. Por ello, el presente articulo
tiene como propodsito mostrar las concepciones
epistemologicas de un grupo de estudiantes que
cursan esta unidad curricular y de profesores que
dictan dicha asignatura. Para ello, la investigacion
se enmarca dentro del modelo cuantitativo, a
través de la utilizacion de estadista descriptiva
y mediante la aplicacion de los respectivos
instrumentos, disefiados minuciosamente con el
objeto de obtener puntuaciones validas y poder
hacer inferencias validas. Con los resultados
obtenidos mediante su interpretacion y reflexion,
se proponen a modo de conclusidon algunos
elementos que sirvan como referencia para los
docentes que se desenvuelven en la ensefianza de
esta area de la ciencia, por lo tanto, en el desarrollo
del corpus se prevé proponer algunas definiciones
y sustentos tedricos relacionados a lo que son
y como se pueden considerar las concepciones
epistemoldgicas sobre los que se argumentaran
dichas propuestas.
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Concepciones Epistemologicas, Fisica.
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Abstract

Today, in physics education, it is crucial to
contextualize the knowledge and skills that are
the focus of the teaching and learning process.
Therefore, it is imperative to explore the previews
ideas about physics and its teaching held by
both students and teachers. This article aims to
present the epistemological conceptions of a
group of students enrolled in this course and of
the teachers who teach it. The research is framed
within a quantitative model, employing descriptive
statistics and the application of accurately
designed instruments to obtain valid scores and
allow for valid inferences. Based on the results
obtained through interpretation and reflection,
some elements are proposed as a conclusion
that serve as a reference for teachers who work
in the teaching of this area of science. In the
development of the corpus, it is planned to suggest
some definitions and theoretical supports related
to what epistemological conceptions are and how
they can be considered, on which these proposals
will be argued.
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Introduccion

Como sabemos, en las Ultimas décadas
estamos sumergidos en una sociedad que,
ademas de globalizada, nos presenta numerosos
avances tecnolégicos y retos en donde la
educacion y el proceso de formacion requieren
de esfuerzos significativos por parte de quienes
somos responsables de conducir todo lo referente
al proceso educativo formal en el contexto
social actual, procurando que el aprendizaje
sea significativo y duradero en el tiempo. Esto
requiere a su vez de que los métodos utilizados
doten y formen a los individuos con destrezas
y capacidades que le lleven a conseguir una
profunda reflexién y al mismo tiempo una
apropiacion significativa de las experiencias de
ensefnanza (cfr. Marmol, 2025).

En este sentido, cabe destacar que se
han venido formulando algunas propuestas de
ensefianza y de formacion bastante interesantes
en las diversas areas del conocimiento y sobre
todo en el caso especifico de las ciencias, ya
que estas ocupan un rol fundamental y suelen
ser bastantes ttiles en la formacion de los
estudiantes a nivel universitario, siendo aqui
donde el conocimiento de las concepciones
epistemolégicas acerca de la misma viene
a representar una herramienta interesante
para la comprension de como los estudiantes
aprenden o construyen su conocimiento,
pues estos fundamentos teodricos sefialados
facilita a través de sus constructos teéricos
la comprension de como los estudiantes
aprenden algin concepto, permitiendo que
se pueda llegar a comprender como es que
se establecen en sus pensamientos las ideas
0 concepciones previas sobre las cuales
sostienen su conocimiento.

Esto de alguna manera concuerda con
lo que proponen Villarreal, Lobo, Gutiérrez,
Bricefo, Rosario, Diaz (2005), quienes dicen
que para lograr que el proceso de ensefianza y
aprendizaje sea significativo, se hace necesario
garantizar ademas de la transferencia de
conocimiento, la transmision de valores éticos
y estéticos que son fundamentos que requieren
por su esencia estar siempre presentes durante

el desarrollo de todo proceso de formacion y
en este sentido, comprender las concepciones
epistemologicas es significativo, pues permite
fortalecer el proceso de formacion misma. Por
ello, en el corpus de este articulo se presenta un
apartado tedrico en donde se hace referencia
a estos aspectos de manera detallada, de
manera que puedan ser comprendidas desde
las perspectivas de la ensefianza de la ciencia
y de la fisica como un ejemplo puntual dentro
de este campo tan amplio.

En la actualidad, los procesos
relacionados al ambito educativo necesitan
actualizacion de las diferentes técnicas y
estrategias con las cuales se vienen formando
a los estudiantes en el area de las ciencias,
en general, y en especial de la fisica, por
lo es objeto de constante preocupacion, de
manera especial en lo que al campo especifico
de la didactica se refiere. En este sentido,
se conoce que diversas investigaciones e
incluso organizaciones educativas han venido
realizando diferentes propuestas de métodos y
estrategias que aspiran ser significativamente
utiles, para incrementar el logro de destrezas y
la motivacion de los estudiantes para aprender
ciencias (cfr. Pérez y Falcon, 2009), lo que
justifica la necesidad constante de indagar
y estudiar sobre estos contenidos, con la
finalidad de exponer nuevas propuestas,
herramientas y modelos que propendan a una
ensefanza significativa, y que empoderen a
nuestros estudiantes del conocimiento de la
ciencia en general y de la fisica en particular.

En este orden de ideas, la ensefianza y
el aprendizaje de ciencias y en especial de la
fisica, debe ir mas alla de la posibilidad de solo
brindar una serie de conocimientos basicos,
por lo cual debe estar enfocada no simplemente
en la resolucion de problemas a través de la
aplicabilidad de modelos matematicos, pues
las demandas de la sociedad actual moderna y
globalizada en la que interactuamos requiere
que se logre en el estudiante la comprension
de las relaciones existentes entre los conceptos
propios y las situaciones practicas a las que se
enfrentara en su rol como nuevo profesional.
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En este sentido, Garza (2001) explica que
los cursos de fisica para estudiantes deben
ser disefiados de manera tal que se aumente
el rol participativo del estudiante, por lo cual
se necesitan métodos dinamicos, modernos
y fluidos para el desarrollo de la clase, sin
dejar de lado los requerimientos y la adecuada
utilizacion del método cientifico.

Por lo sefialado anteriormente, es que
consideramos significativo desarrollar en este
articulo algunas ideas que permitan difundir
entre la comunidad académica la importancia
que tiene conocer las concepciones
epistemologicas que tienen los docentes y los
estudiantes acerca de como se debe ensefiar o
aprender fisica, pues esto permite comprender
a través de sus elementos propios y aspectos
teoricos basicos como se pueden construir las
ideas y conocimientos de la ciencia.

Concepciones epistemoldgicas acerca de
la ciencia

Dentro de lo que concierne a la ciencia
propiamente es posible entender como
concepciones epistemologicas las que se
enuncian a continuacion.

El empirismo

Acerca de esta postura epistemologica
es significativo mencionar que desde la
perspectiva que plantea la investigacion
cientifica, la observaciéon se convierte en
un punto inicial sobre el cual se genera
y se descubre conocimiento mediante la
utilizacion de las réplicas de los fenomenos,
con lo cual se pretenden controlar variables
y en muchas ocasiones comprobar teorias,
por ello segun lo que plantea el empirismo,
la formulaciones basadas inicialmente en
hipotesis con la finalidad de llegar a la
producciodn final de propuestas 16gicas pueden
llegar o se convierten en leyes fundamentales
para el conocimiento cientifico. Es asi que
de este modo sea posible sefialar que el
empirismo permite o busca de alguna manera
la explicacion acabada de la realidad de
cualquier situacion cientifica, partiendo del
principio de observacion de la misma realidad.

Por ello, desde el punto de vista
epistemologico cabe sefalar que el
conocimiento propiamente dicho es tratado
como algo que estd en el exterior y no
dentro de los sujetos, pero ademas se puede
sefialar que el conocimiento es resultado de
un proceso de induccion que se aplica a los
hechos, por esta razén se puede reafirmar el
principio de que la ciencia es “el conjunto
de enunciados universales que se obtienen
de un conjunto de enunciados observaciones
particulares” (Rodriguez, 2007, p.92).

Otra manera consona y resumida para
explicar esta postura epistemoldgica se
encuentra en la propuesta de Maita (2017),
en donde se indica que el empirismo como
postura epistemologica es conocida también
con el nombre de enfoque medicional, y
coincide con la idea de que de que esta postura
se basa en los principios deduccionistas,
cuya confianza plena esta sustentada en
las percepciones sensoriales de los sujetos.
También esta postura se destaca porque
busca patrones de repeticion, para cual se
vale o ayuda de métodos estadisticos o
estadisticamente comprobables. Lo cual se
cumple fielmente con el planteamiento del
autor: Lo que la postura empirica sostiene
es que el conocimiento verdadero proviene
de la experiencia, el conocimiento llega a
través de los sentidos, de la observacion, las
sensaciones y percepciones.

El positivismo logico

De acuerdo con los aportes de
(Rodriguez 2007; Maita 2017) esta postura
data desde el siglo XX, puede llamarse
también con el nombre de Neopositivismo o
Empirismo Logico; y se considera como una
consecuencia directa de los postulados del
Circulo de Viena. Por ello se puede estimar
que esta corriente epistemologica surgio entre
1920y 1930, y se vio influenciada por muchos
autores, cuyos principales aportes provenian
de las ciencias.

Por otra parte, es muy interesante lo que
propone Rodriguez (2007), quien indica que el
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positivismo logico es una postura que permite
al cientifico ser un sujeto libre de prejuicios,
porque otorga al sujeto la posibilidad de
explicar la realidad haciendo uso de la 16gica
cientifica, de modo que el conocimiento
se crea mediante el establecimiento de
un sistema de preposiciones racionales,
como instrumentos que permiten explicar la
realidad, para contrastarlo con la experiencia.

Otro elemento muy destacado en el
pensamiento positivista es que permite que
el progreso en el proceso de aprendizaje
de la ciencia se desarrolle a través de la
incorporacion de nuevos conocimientos, con
lo cual se pretende que un fendmeno que sea
resultado de una teoria pueda de alguna forma
contribuir, ser incluido y asimilado para lograr
una teoria mas sencilla, de modo tal que lo
que respecta a la comprension de esta teoria
sea mas sencillo

De igual manera, en este punto hay que
indicar la existencia de otras perspectivas de
autores como Villamar (2015), para quien
el positivismo representa una alternativa
epistemologica combinada, una especie
de epistemologia hibrida que combina
el racionalismo con el empirismo y la
logica deductiva con la logica inductiva. Un
elemento muy resaltante y muchas veces
criticado es la premisa del positivismo de que
toda ciencia, para poder ser considerada como
tal, debe adaptarse a los paradigmas de las
ciencias naturales en las cuales la medicion es
lo que da el rigor al método de investigacion.

Es sencillo desde la premisa planteada
anteriormente comprender que el positivismo
prioriza y considera como verdad valida
todo aquello que se enmarque dentro de las
diferentes teorias y paradigmas sobre los
que las ciencias se fundamentan, es aqui
posible entonces indicar que un docente de
ciencias (como la Fisica) sean intrinsecamente
positivistas en su concepcion de la ciencia.

Por otra parte, el positivismo también
puede comprenderse como una postura
epistemologica que facil y normalmente

conecta con una vision evolutiva que impulsa
la posibilidad del cambio cognitivo en los
individuos, por lo tanto abre la posibilidad
de reconocimiento del error del pasado y
brinda la posibilidad para que diferentes
teorias compitan sobre la base de su mayor
“’ajuste” con la evidencia experimental. (cff.
Villamar, 2005)

Para finalizar, cabe destacar acerca
del positivismo que existen otros aspectos
y caracteristicas interesantes de mencionar,
partiendo del hecho de comprender a este
como un paradigma de acuerdo con el
planteamiento formulado segun el cual:

El paradigma positivista representa
ciertas caracteristicas que se hace
necesario precisar: su interés es explicar,
controlar y predecir, la naturaleza de la
realidad la describe como dada, singular,
tangible, fragmentable y convergente;
la relacion sujeto/objeto la manifiesta
como independiente, neutral y libre de
valores; su objetivo fundamental es la
generalizacion mediante metodologias
deductivas, cuantitativas, centrada
sobre semejanzas; la ultima explicacion
esta orientada a la causalidad, causas
reales temporalmente precedentes y
simultaneas; inicialmente esta libre de
valores que pudieran contaminar los
resultados (Villamizar, 2005, p.31).

El racionalismo

Es también considerado como una
postura epistemologica que guarda o
establece una contraposicion a la propuesta
del empirismo, hecho que segin Rodriguez
(2007) se atribuye porque desde esta postura
se ha de entender como fuente principal de
conocimiento la mente del sujeto, es decir el
pensamiento, quien a la vez ha de guiarse a
través de un determinado orden logico y la
razon propiamente dicha.

Una idea interesante y que bien vale
la pena mencionar acerca de esta postura es
que para los efectos de esta investigacion, tal
cual como lo afirma Alburquerque (2016), el
racionalismo es considerado como postura
meramente epistemologica, esto significa que
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para efectos del estudio hacemos referencia
a esta postura como aquella que guarda
relacion con la manera como se origina el
conocimiento, es asi que nos referimos a que
es una postura que los conocimientos que
poseemos provienes principalmente de la
razon de lo que como individuos entendemos
en relacion a algo.

En este mismo orden de ideas, es
necesario resaltar que a la razon se le otorga
un papel transcendental dentro de la postura
racionalista, ya que segln el autor es ella
precisamente quien tiene la facultad pensante
en un nivel mayor o superior a las emociones
y a los sentimientos dentro del sujeto. Es
aqui entonces donde se ha de destacar la
existencia de las ciencias como la fisica o la
matematica, ya que el denominador comiin en
estas es formular razonamientos que permiten
la unificacion de nociones con la finalidad de
impulsar y enriquecer el saber.

Finalmente, todo aqui se resume a
entender que el conocimiento cientifico
descrito o comprendido de este enfoque
ha de comprenderse como la organizacion
de forma racional de todas las ideas y la
ciencia pasa a jugar el papel de ese ente que
sistematiza el conjunto de todas y cada una
de las proposiciones racionales de caracter
predictivo y objetivo (cfr. Rodriguez, 2007).

El racionalismo critico

Esta postura epistemologica se atribuye
a Karl Popper como su principal autor, quien
entre sus elementos caracteristicos destaca el
hecho de que su propuesta esta centrada en la
razon, mencionando que la misma es el centro
del conocimiento, y destacando, ademas, la
particularidad de que es necesario hacer un
merecido reconocimiento a los limites de la
misma. Por ello, desde esta postura se puede
comprender, de acuerdo con Rodriguez
(2007), que esta corriente prioriza y da mayor
importancia a elementos como la critica, la
experiencia y la posibilidad que existe para
ponerse de acuerdo.

Un elemento muy importante a
considerar sobre esta postura es que desde
el punto de vista de la aplicabilidad en las
ciencias se convierte en el método critico,
por lo tanto, es claro el hecho de entender
que el conocimiento cientifico no es saber,
sino conjetura, por lo cual existe entonces
la posibilidad de aprender de los errores y
se abre la posibilidad de efectuar criticas a
las mismas teorias de manera racional. Al
respecto, citando a Popper que “El interés
fundamental de la epistemologia se centra en
el analisis de la justificacion de enunciados o
teorias, y no en el analisis de los hechos que
rodean.” (Rodriguez, 2007, p.96).

Otro aspecto interesante acerca
del racionalismo critico como postura
epistemoldgica es que en el mismo el
conocimiento se inicia al momento de que un
sujeto se plantea un problema o una hipétesis
y justamente es alli donde se considera la
observacion como la responsable de generar
estos conocimientos, en donde intervienen
elementos que influyen de manera notable
en las observaciones y en la construccion del
nuevo conocimiento.

En consecuencia, es posible y clara
la idea de que el sujeto ejerce influencia
en el objeto de conocimiento, asi como
ademas en todo aquello concerniente a sus
interpretaciones y sus diversos significados. En
el mismo contexto que se viene desarrollando
acerca del racionalismo critico, para el cual
Popper, nos expresa lo siguiente:

(...) una proposicion sera cientifica
si, y solamente si es capaz de ser
corregida (falsada) a partir de hechos
de la realidad que la contradigan y
que, por lo tanto, obliguen a revisarla.
Todo enunciado que no sea en principio
refutable no debe ser considerado
cientifico. Consecuentemente, Popper
rechazara el método inductivo como

forma de “comprobar” hipotesis (Delio,
2005, p. 124)

De esta cita es claro inferir como
esta postura busca resaltar la idea de que
no cualquier hipotesis que sea formulada a
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efectos de desarrollar estudios acerca de la
misma necesariamente ha de ser considerada
como un planteamiento cientifico, ya que se
requiere para ello que la misma posea bases
tedricas sobre las cuales se pueda sustentar y
que ademas de ello permitan comprobarla y
refutarla en todo caso si fue necesario.

El constructivismo

Como es bien conocido, esta postura
epistemologica se basa en los trabajos
de Piaget, un enfoque epistemoldgico
que permite comprender y entender que
el conocimiento es consecuencia de una
continua construccion, que no proviene de
algo concebido de manera directa de un
sujeto, ni tampoco se le puede atribuir a la
influencias de objetos previamente existentes
en un determinado medio, mas bien se resalta
la idea de comprender el conocimiento como
aquel elemento que nace o se genera de la
interrelacion que precisamente existe entre
ambos elementos (sujeto-objeto). Esta postura
brinda una imagen mas fresca y novedosa para
comprender la ciencia como tal, entendiendo
que aun cuando el conocimiento se considere
condicionado por el contexto, siempre existira
la interdependencia de los elementos sujeto-
objeto.

Por otra parte, es muy importante
comprender que para Martinez y Vargas
(2020) el constructivismo es una postura
epistemologica, mientras que para Macano
y Reyes (2007) se puede considerar también
como un modelo de formacidén docente,
acerca del cual ademas sefialan que en el
individuo (entendido anteriormente como
sujeto), en todos los aspectos relacionados
con lo social, afectivo y cognitivo, siempre
ha de existir la posibilidad de construir y
crear progresivamente el conocimiento bajo
la influencia e interaccion de los aspectos
sefialados con sus propias ideas, por lo
tanto, el conocimiento en un individuo no
es una simple copia de la realidad con la que
interactiia, sino que por el contrario se debe
entender como una construccion del propio
sef.

De esta manera, es posible sefialar que
existen tres pilares o ideas sobre las cuales
Coll dice que esta concepcion se sostiene o
impulsa, y que para efectos de lo que se esta
desarrollando en esta investigacion juega un
rol bastante significativo, entre las cuales de
vale mencionar las siguientes:

1. El alumno es el responsable ltimo de
su propio proceso de aprendizaje.

2. La actividad mental constructivista
del alumno se aplica a contenidos que
poseen ya un grado considerable de
elaboracion.

3. La funcién del docente es engarzar
los procesos de construccion del alumno
con el saber colectivo culturalmente
organizado. (Marcano y Reyes, 2007,
p-299)

Resulta interesante para este momento
traer a contexto la idea de que desde esta
postura epistemoldgica del constructivismo
es de alguna forma facil comprender que
el proceso de aprendizaje en los seres
humanos no es mas que una constante y
progresiva construccion, que a lo largo de la
formacion el sujeto o el alumno va ajustando
y modificando, lo que en consecuencia
debe permitirle alcanzar un nivel mayor de
madurez como un futuro profesional, asi como
también ha de otorgarles un camulo mayor de
conocimientos mas sélidos y mas complejos.

Concepciones epistemologicas del docente
y del estudiante acerca de las ciencias

En general las concepciones
epistemoldgicas desde la perspectiva del
docente expresan como este desarrolla y
ejecuta su praxis, es decir que indican como
¢l desarrolla las diferentes formas, maneras y
estrategia, e incluso permiten conocer hasta el
paradigma que utiliza como formador dentro
del proceso de formacion por lo cual se pueden
convertir como parte de sus argumentos
al momento de fomentar la construccion
conocimiento de una determinada asignatura
que esta siendo impartida.
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Por ello, es importante considerar lo que
indican Martinez y Vargas (2020) al respecto
ya que las concepciones epistemoldgicas
son una forma de expresion acerca de lo
que el docente tiene como vision sobre un
tema, para lo cual es necesario considerar la
toma de decisiones teniendo como referencia
sus pensamientos propios y sus juicios. De
igual manera, también las concepciones
epistemologicas permiten con claridad que
el docente determine las diferentes acciones
que se deben realizar dentro y fuera del aula
de clase, por lo cual al mismo tiempo son
resultado de la cultura escolar, el curriculo
e incluso de la formacion inicial propia del
docente. Pero lo interesante en este contexto
es que estas se pueden modificar desde su
entorno, y sus propios pensamientos.

De lo anterior, se destaca un interesante
aporte que bien vale la pena resaltar y hacer
presente en este momento, y esto se relaciona
con la importancia que tiene para el docente
identificar las concepciones epistemoldgicas
que posee acerca del caso especifico y
particular de la ensefanza aprendizaje de
la fisica, lo cual le permitira evaluarse y al
mismo tiempo le facilitara el poder establecer
ciertas relaciones o especie de patrones en
torno a su practica en el aula de clase, y que
ademas se complementa con lo que sefialan
Beltran, Quijano, Villamizar (2008), pues
las concepciones epistemologicas le puede
facilitar la comprension entre el discurso
y lo que realiza propiamente en sus clases.
Por lo tanto, es posible pensar que existen
formas que le otorgan al docente de ciencias
y por supuesto al de fisica, determinar
el avance en todo lo que al proceso de
ensefianza aprendizaje desarrollado en aula
de clase respecta, ademas le otorgan incluso
herramientas para obtener resultados positivos
sobre algunas de las causas que resulten
favorables o desfavorables para este proceso.

De igual manera, es muy importante
sefialar que desde la perspectiva del estudiante
también es posible hablar de percepciones
epistemologicas, acerca de las cuales los

trabajos de Pérez y Otranto (2019) expresan
que pueden ser entendidas como todo aquel
conjunto de ideas que posea un estudiante
acerca de las ciencias y por supuesto, en el
caso especifico de la fisica.

Por ello, es posible sefialar que las
concepciones epistemoldogicas de los
estudiantes sirven como bases orientadoras
para todos los elementos que integran el
proceso de ensefanza aprendizaje de las
ciencias, por lo que pueden llegar a afectar
la forma como los estudiantes interpretan lo
que se les ensefia, por lo cual pueden llegar a
convertirse, dentro del proceso de formacion,
en obstaculos; ya que las concepciones
epistemologicas pueden de alguna manera
llegar a influir en la actitud que los estudiantes
puedan expresar o tener frente al aprendizaje,
recordando de esta manera que la actitud
es un elemento fundamental dentro de los
elementos que influyen en el aprendizaje de la
fisica por estar compuesto por un componente
cognitivo, afectivo y conductual (cfr. Marmol,
2018).

Desde esta perspectiva, en general,
una concepcion epistemoldogica no es mas
que una referencia a lo que los aprendices
saben, saben hacer, creen y creen saber, lo
cual esta relacionado con las estrategias de
razonamiento propias del estudiante, asi
como con las concepciones epistemologicas
e incluso con la metacognicion del mismo.

Por otra parte, desde el punto de vista
de la didactica de la fisica es muy importante
concebir esta idea, ya que permite tener una
mayor claridad acerca de cuales pudieran ser
los principales aciertos y errores conceptuales
que pueden tener los estudiantes en el
momento en que enfrentan una determinada
tarea o situacion en las aulas de clases cuando
estan inmersos en el proceso de formacion,
siendo este el punto en donde de manera
clara se pueden conjugar y complementar las
propuestas o fundamentos teodricos entre lo
que son las concesiones epistemologicas, ya
que en general permiten comprender las ideas
previas que tiene los estudiantes en relacion a
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un concepto y como es que lo han construido
y mas aun como se puede lograr ajustar e
impulsar la modificacion del mismo.

Concepciones epistemologicas en la
enseiianza de la ciencia, caso fisica

Es importante sefialar y dejar claro
que las categorias epistemoldgicas pueden
clasificarse de diversas maneras y un ejemplo
interesante en referencia a esto se puede
verificar en los trabajos realizados por
Marcano y Reyes (2007) para quienes los
modelos de formacion han de considerarse
profundamente relacionados con la
concepcion epistemologica que puedan tener
los elementos dentro del proceso de ensefianza
aprendizaje (los docentes y los estudiantes),
asi como también guarda relacion con los
aspectos ontologicos, éticos y metodologicos
propios de este proceso.

Por ello hay que comprender que todas
estas concepciones intervienen en el proceso
de formacion tanto del estudiante como
del docente, y por lo tanto también pueden
ser llamadas o entendidas como modelos o
incluso como corrientes pedagogicas, que
como tal se sefialan a continuacion.

Modelo tradicional o clasico: este
modelo se caracteriza por ser netamente de
transmision de conocimiento, basado en los
principios que se desprenden de la corriente
del pensamiento escolastico, movimiento muy
significativamente utilizado en las escuelas y
universidades medievales de Europa, desde
mediados del siglo XI hasta el siglo XVI, en
donde se concebia el conocimiento como algo
unico y definitivo.

Otro elemento interesante a tener en
cuenta acerca de este modelo es que en
¢l se presta poca importancia al contexto,
otorgando un privilegio superlativo a las
clases conservadoras y elitistas.

Modelo racionalista — técnico
(Tecnoldgico): Nace como una alternativa
que puede ser utilizada en el entrenamiento
industrial y militar. A la vez es conocido bajo

el nombre de modelo tecnoldgico porque su
énfasis principalmente esta centrado en lo
relacionado con la cultura cientifica y técnica
ala vez.

Acerca de este modelo autores como
Gomez, son mencionados en los trabajos
de Marcano y Reyes (2007) resalta el
hecho y la idea que permite observar la
educacion como una actividad en donde se
debe garantizar la rigurosidad cientifica y
como ciencia aplicada, de modo tal que se
pueda garantizar y consolidar la calidad en
los procesos de aprendizaje, por lo que de
acuerdo con este modelo los docentes son
quienes tienen dominio en la aplicacion del
conocimiento cientifico. Esto entonces otorga
la posibilidad de concebir que el proceso de
aprendizaje o formacion bajo este modelo sea
proceso de adiestramiento y entrenamiento de
competencias profesionales.

Por otra parte, resulta importante
comprender la relacion que desde este modelo
se puede establecer como saber académico
sostenido desde la perspectiva positivista,
que de acuerdo como lo expresan Marcano y
Reyes (2007), el conocimiento profesional se
entiende como la suma de un saber académico
centrado en la version positivista de la unidad
curricular, un saber sobre el qué y un saber
hacer centrado en el dominio de competencias
técnicas derivadas, que seria un saber sobre
el como.

Modelo constructivista: Un elemento
inicialmente importante de considerar acerca
de este modelo es que el constructivismo
se fundamenta tedricamente en teorias
de aprendizaje como las de Jean Piaget
(Constructivismo psicogenético), Vygotsky
(Constructivismo sociocultural) y Ausubel
(Aprendizaje Significativo). En este modelo
existe un proceso de integracion de tres
elementos que son las dimensiones conceptual,
procedimental y actitudinal del conocimiento,
el cual, al ser referido a los estudiantes en
el punto de comprender como el alumno
es capaz de entender la realidad con la que
interactia en forma sistematica, compleja y
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plural, brinda la posibilidad de integrar con
autonomia conocimientos de diferentes tipos
y ubicados en planos distintos de tal modo
que sea posible la interaccion de estos con
la cotidianidad en la que el estudiante se
desenvuelvo a diario.

Modelo critico social: En este modelo
se considera al alumno como un individuo
capaz de ejercer cierta autonomia como sujeto
histérico cultural, pues se da privilegio a las
habilidades metacognitivas que el mismo
posee, lo cual se traduce al hecho comprensible
de que el estudiante sencillamente sabe qué
hacer con lo que sabe, es decir maneja como
ha debe aplicarlo y utilizarlo en un momento
determinado.

En este mismo sentido de indagar sobre
las principales posturas epistemologicas y
corrientes o modelos existentes, tal como se ha
venido sefialando, también existen de acuerdo
a otros planteamientos otras corrientes
semejantes entre las cuales destacan algunas
en donde ademas sefiala su origen y relacion
con la filosofia, en ese sentido indica:

Con base en la obra de Losee revisamos
y analizamos una serie de filésofos que
podriamos considerar representantes de
diferentes corrientes de pensamiento y,
de este rastreo histérico de la filosofia
de la ciencia se dejan entrever cinco
principales posturas epistemologicas,
a saber: El empirismo (Hume, Locke,
Mills, Hershel), el positivismo logico
(Descartes, Kant, Leibniz, Berkeley), el
racionalismo critico (Popper y Lakatos),
y una quinta postura como alternativa
a la posicion ortodoxa-liderada por
Kuhn, Feyerabend, Toulmin y Laudan-
que involucra el contextualismo,
denominada constructivismo.
(Rodriguez, 2007.p.90)

Método

La investigacion presentada es del
tipo descriptivo, para lo cual se recogio la
informacion requerida usando la metodologia
de encuestas con un disefio transversal o de
recogida Uinica.

Poblacion y muestra

La poblacion de este estudio esta
constituida por 37 profesores y 45 estudiantes
de asignaturas que impliquen la ensefianza de
aspectos relacionados con la fisica de diversas
instituciones de educacidén universitaria. Se
utiliz6 una muestra no probabilistica.

Instrumento

Se utilizé la técnica por encuestas,
utilizando dos instrumentos, uno dirigido a los
docentes y otro disefiado para los estudiantes,
para lo cual se estructuraran dos cuestionarios
ad hoc, un cuestionario de preguntas con
respuestas de opcion multiple para ordenar en
una escala de acuerdo valorada del 1 al 5 tanto
para los docentes como para los estudiantes
que conformaron los participantes de este
estudio, todo buscando satisfacer el objetivo
de identificar las concepciones pedagogicas
que predominan en los procesos de formacion
en las distintas areas de la fisica. En tal sentido,
se prepararon los instrumentos, no con el fin
de posicionar correcta o incorrectamente
al encuestado, sino simplemente, buscando
un posicionamiento en relaciéon a cada
informacién que dé cuenta de sus creencias
epistemolégicas, cualquiera fuera esta, lo
que conlleva a que no necesariamente se va
a encontrar una consistencia interna entre las
respuestas.

En este sentido, no se pretende hacer
ningun tipo de medicidn, en tanto en cuanto
no hay respuestas correctas, en consecuencia,
no aplica aqui determinacién de propiedades
psicométricas como la confiabilidad de
las puntuaciones, pues el sujeto no sera
calificado, no recibird una puntuaciéon. Lo
que interesa aqui es saber, de modo general
cuales son las creencias epistemoldgicas
mas arraigadas. En cuanto a la validez se
refiere, se hizo una revision exhaustiva de los
fundamentos teoricos acerca de las inferencias
que se desean hacer a fin de garantizar que las
inferencias que se hagan tengan la solidez y
rigor requeridos en la investigacion cientifica.
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Procedimiento para la recoleccion
de datos

Para la recoleccion de los datos se
procedid a aplicar el instrumento a 45
estudiantes y 37 profesores a quienes se
les indicé que disponian de un tiempo
estimado de 20 minutos para responder
el test y se les explicé el procedimiento
a seguir para completar los respectivos
cuestionarios. Adicionalmente, se indic6 que
dicho instrumento no tendria ningtin impacto
en el caso de los docentes en su desempefio y
el en caso de los estudiantes en su evaluacion.
Posteriormente con los datos emanados de los
cuestionarios aplicados se procedioé a hacer
el analisis haciendo uso del software SPSS,
con la finalidad de presentar los estadisticos
descriptivos sobre los cuales se trazarian
las respectivas reflexiones y analisis para
proponer las conclusiones de la investigacion.

Resultados y discusion

En base a la informacion recolectada
a través de la aplicacion de los instrumentos
a la muestra seleccionada, a continuacion
se procede a presentar para el caso de
los docentes y estudiantes los resultados

emanados de las respuestas a los cuestionarios
acerca de las concepciones epistemologicas
que poseen sobre la ensefanza aprendizaje de
la fisica como parte esencial de las ciencias.

Si observamos con detalle la Tabla
1, se puede verificar que existe una fuerte
identificacion personal con una concepcion
epistemologica en donde se sefiala que el
conocimiento de la Fisica como parte de la
ciencia se alcanza con la correcta comprension
de los fenémenos fisicos, asi lo representa el
70,20% de las respuestas de los estudiantes
encuestados.

De igual forma, existen dos reactivos
importantes, que ademas son representativos
para los resultados de esta investigacion, los
cuales se ubican en el extremo del instrumento
en donde existe menos identificacion con
los reactivos 3 y 4 que se representan
respectivamente con un 53,20% y 55,30%
de las puntuaciones obtenidas, y que ademas
seflalan que el conocimiento de la Fisica
se alcanza con la participacion activa
del estudiante y el vinculando creencias
epistemologicas con nuevos contenidos.

Tabla 1:
Concepciones epistemoldgicas de los estudiantes acerca de como se logra el conocimiento de
Fisica
El conocimiento de la fisica se alcanza
Reactivo 1 Reactivo 2 Reactivo 3 Reactivo 4 Reactivo 5
.y Si los . Con la Vlnculapdo Con la
Valora(:loq de roblemas se Medlan.te la articipacion  creenctas comprension de
cada reactivo p d observacion de | PSP del epistemologicas ) tE .
del item COTTESPONCEN | ¢ fenémenos activa de con nuevos 0§ fenomenos
con la teoria estudiante : fisicos
contenidos
Mas 44,70 34,00 27,70 23,40 70,20
identificado ’ ’ i ’ ’
M%iﬁg%i‘:ggte 21.30 38.30 19.10 21.30 430
Menos 34,00 27,70 53,20 55,30 25,50
identificado > ’ ’ ’ ’

Fuente: Elaboracion propia.
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Estos resultados permiten pensar que
quizas los métodos y las herramientas
pedagodgicas que han sido utilizadas hasta
el momento, e incluso el modelo educativo
y los programas bajo los cuales han sido
formados este grupo de encuestados,
pudieran ser responsables de que en los
docentes encuestados sea estas concepciones
epistemologicas las que resalten,
contribuyendo con el fortalecimiento de estas
apreciaciones epistemologicas en donde es
menos relevante para el mismo estudiante su
rol como protagonista y participe del proceso
de formacion y mucho menos la relacion entre
lo nuevo a aprender y los contenidos.

Siguiendo con la interpretacion de los
resultados obtenidos, en este caso basindonos
en los resultados de la tabla 2, nos encontramos
con un valor del 51,10% que expresa que los
estudiantes se sienten mas identificados con
la creencia epistemologica que indica en
relacion al aprendizaje de la Fisica, que este
se puede establecer por medio de una relacion
coherente entre la evolucion de la fisica y los
conceptos impartidos.

De igual manera para la postura
epistemologica en donde se expresa que el

aprendizaje de la Fisica significa intentar la
experimentacion e indagacion cientifica en
todo momento, las puntuaciones obtenidas
reflejan que los estudiantes se encuentran
menos identificados con esta postura, asi
queda expresado en términos porcentuales
con el 57,445%. Por ello, de lo anteriormente
sefalado, es posible inferir, que para los
estudiantes aprender Fisica pasa por la
necesidad de que se establezcan vinculos
entre los conceptos que se desarrollan en clase
y la manera como estos van evolucionando,
cambiando o desarrollandose.

De igual manera, los encuestados son
claros cuando expresan que no se requiere en
todo momento concebir la experimentacion
y la indagacion cientifica para tal fin, lo
cual representa una postura epistemologicas
erronea, pero sin embrago permite reconocer
la existencia de elementos o ideas relacionadas
directamente con el proceso de aprendizaje de
fisica, como una ciencia que evoluciona con
el devenir del tiempo.

Para iniciar la explicacion de los
resultados correspondientes a la tabla 3,
es necesario sefialar que la creencia con la
cual mas se identifican los docentes refleja

Tabla 2:
Concepciones epistemologicas de los estudiantes acerca de lo que es aprender
fisica
El aprendizaje de la fisica significa
Reactivo 1 Reactivo 2 Reactivo 3 Reactivo 4 Reactivo 5
Establecer Poseer
una relacion Explicar el Intentar la iniciativas para
Valoracion de coherente entre P experimentacion | observar, buscar | Relacionar la
. 1, fundamento : - - S p
cada reactivo del la evolucion - e indagacion informacion teoria con la
: : tedrico de los _— e
item de la fisica y fend cientifica en y plantearse practica
los conceptos enomenos todo momento interrogantes
p g
impartidos sobre el tema
Mas identificado 51,10 31,91 25,53 44,70 46,80
Moderadamente 23,40 19,14 17,02 17,00 23,40
identificado
_ Menos 25,50 48,95 57,45 38,30 29,80
identificado ’ ’ > ’ ’
Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 3:
Concepciones epistemologicas de los docentes acerca de lo que significa ensefiar Fisica

Enseiar fisica significa

Reactivo 1 Reactivo 2 Reactivo 3 Reactivo 4 Reactivo 5
u]rzlztigllggifgn Promover la il?lri(éliggzzrs
i Explicar el . - para que los Relacionar
Valoracu_)n de coherente entre fundamento experimentacion estudiantes la teoria
cada reactivo del la evolucion - e indagacion
. . tedrico de los o aprendan con la
item 3 de la fisicay feno cientifica en todo "
enomenos a observar practica
lo_s conceptos momento y a buscar
impartidos informacion
Mas identificado 30,30 39,40 51,50 42,40 33,30
Moderadamente 12,10 21,20 27.30 15.20 30.30
identificado
. Menos 57,60 39,40 2120 42,40 36,40
identificado

Fuente: Elaboracion propia

un 51.10% de las respuestas y propone en
relacion al significado que le dan a ensefar
Fisica, que la misma debe promover la
experimentacion e indagacion cientifica en
todo momento. Esto sin duda alguna debe ser
orientado y considerado en el momento en que
se programa o se hace alguna propuesta para
el desarrollo del proceso de formacion en esta
area de la ciencia, pues desde los fundamentos
propuestos en la teoria es muy importante
promover la investigacion.

También es necesario sefialar que
el porcentaje que en mayor puntuacion
acompaiia o le sigue al anterior mencionado
es aquel donde se expresa que se deben
impulsar iniciativas para que los estudiantes
aprendan a observar y a buscar informacion
acerca de la fisica, evidenciando en cierto
modo que los profesores creen y estan claros
en la importancia que tiene el promover una
conducta investigadora en el aprendiz de
Fisica.

Por otra parte, el 57,60% de los
profesores a los que se le aplico el instrumento,
y quienes ademads representan la mayor
parte de la puntuacion obtenida, se sienten
menos identificados con el planteamiento
epistemologico en donde se propone que

ensefar Fisica significa es establecer una
relacion coherente entre la evolucion de
la fisica y los conceptos impartidos. Esta
posicion en las puntuaciones permite inferir
la necesidad de establecer dentro de los planes
de desarrollo de las clases herramientas y/o
métodos didacticos, que refuercen el proceso
de ensefianza y aprendizaje de esta unidad
curricular, que resulta ser importante y base
fundamental de la formacion futura de los
egresados.

Para iniciar la discusion relacionada
a los resultados de la tabla 4, wvale la
pena recordar que la idea principal de
los resultados era explorar o conocer las
concepciones epistemologicas mas arraigadas
de los docentes relacionadas acerca de lo que
ensefar Fisica supone, y en ese sentido, se
observa que la creencia epistemologica mas
arraigada y representada con un 60,60 % de
mayor identificacion es aquella donde se
expresa que la ensefianza de Fisica supone
lograr que el estudiante reconozca situaciones
para aplicar los conceptos y teorias Fisicas. De
igual forma, un 48,505 también consideran
muy importante guiar el proceso de manera
contextualizada.
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Tabla 4:

Concepciones Epistemolégicas del docente sobre lo que supone ha de ser para ellos
ensefiar fisica

Enseiiar fisica supone
Reactivo 1 Reactivo 2 Reactivo 3 Reactivo 4 Reactivo 5
Aplicar todas Que el Promover el
Que los . . .
. las teorias, estudiante aprendizaje
. contenidos .
. Guiar el proceso principios reconozca autorregulado
Valoracion de L sean . .
. de aprendizaje de y leyes de situaciones sabiendo que
cada reactivo del ; apegados a . . .
. los estudiantes . la fisica para aplicar la fisica es
item . las realidades . L
contextualizadamente mediante la | los conceptos una ciencia
con las que - . -
: K resolucion de y teorias en evolucion
interactiian )
problemas. fisicas constante
Mas identificado 48,50 39,40 24,20 60,60 21,20
Moderadamente 2420 21,20 21,20 24,20 15,20
identificado
Menos
L 27,30 39,40 54,90 15,20 63,60
identificado

Fuente: Elaboracion propia

Por su parte para el reactivo 5, en donde
se planteaba la importancia de promover
el aprendizaje autorregulado entre los
estudiantes, partiendo para ello de la idea
de que la Fisica es una ciencia en evolucion
constante, la mayor concentraciéon de las
puntuaciones obtenidas se ubico en el extremo
de menos identificacion, asi lo deja ver el
63,60% reflejado en las mismas, la cual
surge como otro elemento significativo que
requiere atencion y sobre la cual se debe
profundizar cuando se estén planificando las
clases, pues en un contexto de aprendizaje
en la sociedad actual en donde el enfoque
por competencias es fundamental, se hace
significativo y prescindible para el docente
la comprension de su rol mediador dentro del
proceso de formacion, para lograr fomentar
verdaderamente un aprendizaje autorregulado
en los estudiante de Fisica, habida cuenta de
los constantes cambios sociales y tecnoldgicos
actuales.

Conclusion

Como ya se ha mencionado en el
desarrollo del articulo, la ensefianza de la fisica,

Revista (6; fra Hueoa

amedida que trascurre el tiempo, ha requerido
de cambios y al mismo tiempo evolucionando,
lo que demanda nuevos planteamientos
metodologicos, herramientas y teorias que
ya han comenzado a surgir; es asi que desde
la investigacion realizada y en base a los
resultados obtenidos y previamente expresados,
se pueden sefialar algunos elementos como
reflexion para el avance de los procesos de
ensefianza aprendizaje de la fisica.

Los roles fundamentales que tienen
dentro del proceso de formacion en fisica
tanto el docente (acompanamiento-facilitador-
mediador) como el estudiante (protagonista),
deben ser comprendidos y manejados con
la claridad pertinente en las aulas de clases.
Es alli donde el hecho de conocer las
concepciones epistemologicas que puedan
tener ambos participantes del proceso de
formacion es muy importante para poder
impulsar concienzudamente la ensefia de
fisica.

Otro aspecto muy significativo que
debe ser considerado al planificar las clases
de fisica es lo necesario y fundamental
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que resulta el vincular las concepciones
epistemologicas previas de los docentes y de
los estudiantes con el nuevo conocimiento que
se va a transmitir acerca de la fisica.

Por otra parte, es muy relevante
consolidar en nuestros estudiantes en el area
de fisica la comprension de la importancia de
la investigacion cientifica, ya que ademas de
permitirle vincular lo que aprende en el aula
con el entorno que lo rodeas, le otorgara a
nuestros estudiantes competencias generales
dentro de lo que corresponde a su formacion
académica, pues esta se encarga de la
explicacion de los fenémenos que ocurren
en la naturaleza a través de los constructos
teoricos que la sustentan.

Para el caso especifico de los profesores,
ensefiar fisica debe suponer mucho mas
que solo la necesidad de explicar las leyes
y los fundamentos tedricos que esta ciencia
propiamente maneja y desarrolla. Esto
lo explica el hecho de que para que el
aprendizaje de fisica sea significativo es
necesario que exista una relacion coherente
entere los conceptos impartidos o ensefniados
y la evolucion de esta unidad curricular
como parte de la ciencia propiamente dicho,
por lo cual se resalta la necesidad de que
se promuevan en nuestras aulas de clases
entre nuestros estudiantes el aprendizaje
autorregulado, entendiendo que para
ello se requiere comprender que la fisica
constantemente estd evolucionando y el
desarrollo tecnoldogico se ha convertido en
uno de los pilares fundamentales del progreso
y del bienestar planetario.
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CALIBAN’S TALE
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Resumen

Entender el cuento antillano nos remite de inmediato
a la btsqueda del origen del cuento africano. En este
recorrido se cruza la lectura de Caliban como un
personaje que reaparece de manera constante en los
relatos analizados. El objetivo de este trabajo es revisar
la categoria de Caliban e identificar al personaje que
sobrevive a los procesos de colonizacion en la literatura
caribefia. La metodologia se basa en la revision critica
de las ideas en torno a Caliban, figura que emerge de
forma recurrente en el imaginario caribefio. Este enfoque
permite comprender el recorrido del cuento antillano
y sus adaptaciones, orientadas a preservar la nocion
de respuesta rapida y la busqueda de estrategias para
sortear el discurso del dominador. Como conclusion, los
cuentos seleccionados muestran la presencia de Caliban
en multiples voces, lo que evidencia los procesos de
actualizacion y resignificacion del cuento antillano.

Palaras clave: Caribe, Cuento antillano, Oralidades,
Caliban.

Brasil
Abstract

Understanding the Caribbean short story immediately
leads us to the search for the origins of the African
short story. This exploration intersects with the reading
of Caliban as a character who constantly reappears in
the analyzed narratives. The objective of this work is
to examine the category of Caliban and identify the
character who survives the processes of colonization
in Caribbean literature. The methodology is based
on a critical review of the ideas surrounding Caliban,
a figure who emerges recurrently in the Caribbean
imagination. This approach allows us to understand
the evolution of the Caribbean short story and its
adaptations, aimed at preserving the notion of a quick
response and the search for strategies to circumvent the
discourse of the dominator. In conclusion, the selected
stories show the presence of Caliban in multiple voices,
which demonstrates the processes of updating and
resignification of the Caribbean short story.

Keywords: Caribbean, Caribbean short story, Oral
traditions, Caliban.
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Fuera, pues, de todo fetichismo, el lenguaje sera,
para nosotros, el uso libre,

responsable, creador de una lengua. ..

Nuestra palabra reencontrada y finalmente
asumida. ..

Edouard Gilssant

El Caliban como personaje rebelde que
salto de las paginas del teatro de Aimé Césaire
buscando su propia lengua y reconociéndose
como duefio de la cultura caribefia, nos abre una
categoria epistémica enfocada en dos temas
como son la oralidad y la diaspora. Elementos
que nos acompanaran en la revision de los
cuentos de Gary Victor y George Anglade,
y que, con seguridad, nos dejaran un nuevo
camino abierto para comprender las dinamicas
de la lengua como herramienta de resistencia
cultural. En nuestro recorrido no pretendemos
hacer un seguimiento historico y conceptual
del Caliban (pese a que podriamos buscarlo
en Fernandez Retamar y el mismo Césaire),
sino que lo vamos a usar como excusa para
delinear sus poéticas, para comparar el cuento
antillano con el cuento africano y su posterior
adaptacion cultural.

En ese sentido, la idea de seguir la
propuesta de Boadas nace de la compilacion
titulada Krik...Krak... Cuentos de la
Antillas (2010), donde nos plantea que el
cuento africano sufrié una adaptacion regional
cuando llego al Caribe, y se transform¢ en el
cuento antillano. Es por esa razon que el titulo
de este articulo es El cuento de Caliban', donde
vamos a revisar las vertientes teéricas que nos

' Sobre la division epistémica que estamos buscando,
nos atravesamos con autores que se niegan a aceptar
el rompimiento del canon occidental, como el caso
de Harold Bloom en el texto de La invencion de lo
humano de 1998. Aqui el autor inglés ha tratado de
enfrentar la libertad de los calibanes que plantearon
Aimé Césaire, Fernandez Retamar, Benitez Rojo
y muchos otros. Ante esto dice el Caliban de Una
Tempestad de Aimé Césaire en su version original
de 1968: es “nuestra isla y ya no queremos que nos
llamen por el nombre impuesto, sino por el que deci-
damos”, y eso es especificamente lo que acontece en
estos cuentos que vamos a trabajar en las siguientes
paginas. Pueden buscar una nueva version actualiza-
da en: Césaire, Aimé (2011). Una tempestad / Aimé
Césaire; con prologo de Rocco Carbone y Leonardo.
Eiff -1* ed.- Buenos Aires: El 8vo. loco, 2011.

ayuden a cartografiar a este personaje como
una herramienta epistémica en la creacion
literaria del Caribe que, regularmente,
desciende de una estructura oral.

Caliban como categoria surge como
una referencia que toma el concepto del amo
y lo reinterpreta desde su propio discurso,
recordando que el origen de su nombre fue
impuesto desde la literatura europea, pero
durante el siglo XX ese centro gird y se
desplazo al discurso de las islas del Caribe.
Asi, podemos ver que se erigen de manera
soberbia las oralidades encabezadas por
cuentos, poemas y las canciones que todavia
hoy seguimos catalogando.

Dentro de la propuesta de Aura Marina
Boadas, el texto recopila autores de Haiti,
Martinica y Guadalupe, pero lo mas llamativo
es lallamada del Griot o “‘contador de historias
haitiano”, que tiene una referencia con su
publico, pues cuando ¢l dice “;Krik?”, el
auditorio contesta “;Krak!”. Y se inicia el
recorrido de esta explicacion. El simple hecho
de indicar el inicio de un relato nos abre a la
complicidad entre el que oye y el que habla,
que, de acuerdo con Boadas, es “alguien que
cuenta la historia de noche y esta autorizado
para traer relatos o seres del mas alla” (2010
p- IX).

Entonces, alli nace la pregunta que
nos va a acompaflar en cada fragmento de
este articulo: ;Las oralidades permitieron el
fortalecimiento de una literatura en forma
de cuento, que busca desplazar el poder
del colonizador, pero al mismo tiempo se
transforma en imagenes que reclaman un
equilibrio cultural?

Los cuentos seleccionados en esta
recopilacion son La Pipa de Sainsou de
Gary Victor (1958) y Dos mendigos en el
paraiso de George Anglade (1944-2010),
donde encontraremos estos vestigios de
Caliban gritando y saltando en cada narracion,
pero antes es necesario plantearnos una vision
completa que dejan los cuentos y de las formas
en las que son tratados constantemente.
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En primer lugar, entendemos que,
de acuerdo con Boadas (1996), el cuento
antillano tiene la misma estructura del cuento
africano, pues este se basa en la oralidad,
razon por la cual se torna de facil comprension
para el auditorio. Solo es posible entender esta
via a través de los fonemas, la poesia o desde
la oralidad propiamente dicha, pues el cuento
mantiene la estructura de un lenguaje que se
niega a ser sometido por las letras escritas.
En los dos cuentos seleccionados se pueden
apreciar marcas multiculturales de gritos que
pretenden silenciar a Caliban por momentos,
pero en la forma en que estan organizados,
recrean su existencia.

No es de extranar que, en medio de
esta hecatombe polifonica, surjan las voces
de los escritores como Gary Victor (1958) y
George Anglade (1944-2010), ondulaciones
de imaginarios que se internan en las
caracteristicas propias de la selva, el mar
y la explosion de sonidos. De acuerdo con
Aura Marina Boadas (1996), los cuentos del
Caribe han sufrido un recorrido en tres etapas
bien definidas, como son el cuento popular
africano, que pasa a ser el cuento popular
antillano, y luego, observamos el cuento
literario antillano, este ultimo el que nos trae
hasta este punto de reflexion.

Igualmente, los cuentos de Gary Victor
y George Anglade responden a la perspectiva
discursiva que genera el imaginario polifonico
del Caribe, fusionado con los movimientos
culturales y las politicas de colonizacion,
sobre las que vamos a tener una amalgama
inmensa de referentes que podemos mencionar
desde Aimé Césaire, Glissant, Retamar, Iris
M. Zavala, entre muchos otros. La lista nos
llevaria de nuevo a la definicion de la voz que
no fue silenciada; y alli la explicacion de su
permanencia a través del tiempo en el interior
de cada cuerpo que habita las islas del Caribe.
Este discurso de resistencia responde desde el
sincretismo, donde la voz del esclavo renace en
medio de la supremacia monddica del europeo.

Siguiendo con la propuesta de Aura
Marina Boadas, el cuento antillano nos

permite ver el cruzamiento de las poéticas
literarias de la siguiente manera: en una, el
cuento se enfrenta a sus opresores desde la
palabra como poder magico, como el caso de
Gary Victor; en una segunda percepcion de
George Anglade, es el migrante que habita
en Canada quien se transforma en un Caliban
que se beneficia de su condicion econdémica.

Junto a estos elementos, la diaspora
se suma a estos calibanes y viene a ser la
catalizadora de la rebelion; es un discurso que
regresa a una cultura que le fue arrebatada
por la alfabetizacion occidental y la violencia
fisica. O como podemos ver en Glissant:

(,Qué es un pais si no la necesidad
arraigada de la relacion en el mundo?
La nacién es la expresion agrupada
y madurada de esta relacion. Cada
vez que la relacion es oprimida, hay
plenitud entre aquella y el pais. Cuando
la nacién, al contrario, tiraniza al
otro, domina la tierra, desconoce el
mundo como relacidon consentida, se
desnaturaliza. Por ello, ciertos hombres
en ciertas circunstancias escogen su pais
contra su nacion.” (Glissant, 990 p.241)

Esta referencia que traemos de Glissant
no es arbitraria; al contrario, nos permite
ver que la voz del Caliban se mantuvo
unificada en su cultura, evidenciada en los
procesos historicos de grupos de esclavos con
diferentes idiomas y fenotipos que generaron
este imaginario en las islas. Igualmente, la
sensacion de aislamiento generd una discusion
sobre el territorio como espacio de desarraigo,
de opresion colonizadora y de resistencia a la
negacion de su cultura.

2Texto original: Qu’est-ce qu’un pays, sinon la
nécessité enracinée de la relation au monde ?

La nation est I’expression groupée et mirie de cette
relation.

Chaque fois que la relation est opprimée, il y a rup-
ture entre elle et le pays.

Lorsque la nation, au contraire, tyrannise 1’autre,
domine la terre, méconnait le monde comme relation
consentie, elle se dénature.

C’est pourquoi, dans certaines circonstances,
certains hommes choisissent leur pays contre leur
nation. (Glissant, Edouard. Poétique de la relation.
Paris : Gallimard, 1990).
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Un espiritu dominador

E n L a Pipa de
Sainsou, cuento ambientado dentro del
contexto de la dominacidon estadounidense
en Haiti (hecho que aconteci6 entre 1915 y
1934), pero lo mas curioso es el personaje
principal llamado Norton, un estereotipado
marine norteamericano, que logra dominar
las comunidades haitianas por la fuerza de las
armas, y posee un poder militar descomunal
para manejar la vida de quienes alli conviven.®.
Enuna extraordinaria descripcion del portento
fisico, este hombre va a caer en manos de
dona Honor¢, que a su vez va de visita a casa
de Sainsou, el marido de su prima. El héroe
de guerra norteamericano sucumbe ante la
influencia del vodu de Sainsou, convirtiéndose
en un espectro que debera seguir los pasos de
su amo.

No vamos a entrar en mas detalles,
pues la voz de Caliban comienza a manejar
este imaginario de sorpresa y del desenlace
inesperado; vemos de manera explicita
que el oprimido crea sobre su opresor una
forma de dominacion desde la palabra como
fortaleza y que se repite en la estructura
del cuento. Igualmente, en las dos primeras
partes de la accion narrativa se desarrolla un
hilo conductual casi lineal, solo que se gira
abruptamente en el tltimo parrafo cuando el
narrador omnipresente y luego testigo explica
el problema y el triunfo de la palabra sobre
el opresor.

Se me olvidaba contarles un detalle
importante... es que con este ron tan
fuerte se me enredan las ideas. Sainsou
era el sacerdote vodu mas temido y

3 Al iniciar el afio 2026, nos vemos con la amenaza
militar estadounidense que asedia al Caribe en una
nueva ola de colonizacion, que invade, secuestra,
viola y ataca el derecho internacional, violentando
la autodeterminacion de los pueblos; constatamos de
nuevo que Caliban intenta ser despojado de su voz y
es empujado hacia ese silencio historico que lo acom-
pana en el tiempo. Geopoliticamente, el Caribe sufre
embates constantes en todas sus regiones; es evidente
que la idea de colonizacion nunca desaparecio, ella
simplemente permanecia latente, esperando el mo-
mento para resurgir en estos tiempos de fascismo y
violencia militar desmesurada.

venerado de Haiti. Esto Norton no
podia saberlo. ;Pero y si lo huera
sabido? Seguramente se habria reido,
se habria burlado de las creencias de
nuestro pueblo...Sainsou, digale a
Norton que me dé candela. Un oficial
norteamericano atendiéndolo a uno,
eso no ocurre todos os dias... Gracias,
comandante. .. Ahora, sirvase regresar a
su sitio” (Victor, 2010 Pag 20)

Este desenlace del cuento nos muestra
que los personajes van en silencio soportando
el peso de la humillacion y, finalmente, estalla
en una alegria que golpea a su opresor. Para
Aura Marina Boadas, esta estructura narrativa
se desplaza desde una variacion del cuento
popular africano y la progresion que sufre;
sin embargo, en este punto del relato de Gary
Victor, se confirma que hay una obligacion
por desplazar el centro del poder violento por
el de la periferia mistica, espiritual y siempre
misteriosa. Nos plantea que hay un discurso
que prevalece desde la oralidad, que es esa
necesidad de reirse de quien maltrata, pero
responder con la reivindicacion de su cultura;
por esa razon vemos que se mueve desde lo
subterraneo, lo oscuro y la noche.

De nuevo identificamos a Caliban, pues
aparece en estas voces que se niegan a callar,
siguiendo que los personajes expongan sus
razones discursivas, para que luego se pueda
responder con una venganza que va desde su
propia identidad cultural, que, vale decir, le
es desconocida al colonizador.

Segun Aura Marina Boadas (2010), esta
respuesta proviene de Africa, que, al adaptarse
al Caribe, se protege de las instituciones
occidentales, permitiendo percibir que los
personajes llegan a debatirse en una suerte de
“los de encima” y “los de abajo”, pero a fin
de cuentas estan todos en los mismos niveles
narrativos, generando una gran polifonia
que desemboca en el humor: “El humor al
igual que en el carnaval, invierte las lineas
de fuerza y asi el perdedor de pronto se ve
ejerciendo el poder”(Boadas, 2010 p.XIV), de
esta manera la linea narrativa y el leitmotiv
debe mudar de centro para poder prevalecer
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en el tiempo bajo diferentes circunstancias
politicas y de dominacion: “también tuvieron
que ajustar los valores transmitidos por esas
narraciones, pues, en el contexto de esclavitud
existente, no podia mantenerse la moraleja que
castigaba la burla de las normas y del orden
establecido” (2010 p.IX)

Buscar estos calibanes en el Caribe
nos lleva a descifrar desde la literatura las
formas de discurso transformado en exotico,
haciendo referencia a la diaspora africana que
va a poblar por completo el territorio insular
y continental con sus cuerpos que llegaron
desnudos. Pero en paralelo se mantuvieron
las formas de relacionarse, el pensamiento,
los dioses y una nueva version de la cultura.
El continente fue poblado por innumerables
descendientes de diferentes regiones de Africa
que intentaron mantener su cultura, pero su
conexion fue tan traumatica que se aferraron
a su lengua en forma de transculturacion’,
pues el colonizador, al tratar de borrar los
vestigios de esta memoria, genero la aparicion
de una nueva que se fusiono y se multiplico
en el tiempo.

En este punto podemos decir que la
mirada occidental, capitalista y cristiana,
finaliza en una amalgama multiforme,
polifénica -tema que nos atrae- y que, aun
después de la posmodernidad, buscamos
las respuestas epistémicas. Por esa razon
mencionamos la idea de Caliban, que sera
esa categoria que nos permite hacer este
seguimiento desde la simbologia y los
imaginarios que se repiten en cada cuento,
y que vamos a seguir encontrando en los
multiples y constantes textos que se producen
en las Antillas.

Laidea de ver a Caliban en estos cuentos
nos lleva a enfrentar miradas caleidoscopicas;
por ejemplo, en La pipa de Sainsou, expone
su propio origen misterioso desde el juego

4 Transculturacion, término acufiado por Fernando
Ortiz y que recomiendo leer en Contrapunteo cubano
del tabaco y el azlicar, en su anexo 2. A seguir dejo
la version usada en este texto: Ortiz, Fernando. Con-
trapunteo cubano del tabaco y el aziicar. La Habana:
Editorial de Ciencias Sociales, 1983.

de palabras donde un guia espiritual vudd’,
que no pronuncia palabra, pero consigue
controlar el alma del norteamericano. Este
contexto expone el discurso inconforme
de la dominacién antillana por parte de los
Estados Unidos y alli quedan de manifiesto
los contextos culturales que se pretenden
regir por la fuerza de la “neocolonizacion”.
De la misma manera podemos parafrasear a
Bernabé, Chamoiseau y Confiant, en Eloge
de la creolité (1989), cuando indican que
la dominacién colonial se ejerce primero a
través de la lengua, y es también desde el
lenguaje que se inicia toda forma de rebeldia
y reapropiacion del ser; aqui podemos aclarar
que el cuento va reformando este proceso
de dominacion desde la palabra como
herramienta de resistencia.

De esta manera logramos entender el
surgimiento de métodos de lectura como
la negritud de Césaire (donde nace este
Caliban indomable), la relacion de Glissant o
el espiralismo de Franketienne, que funcionan
como herramientas para revisar las estructuras
del lenguaje que dejan de manifiesto la
existencia de un sistema especifico de
desarrollo cultural. Es el caso de las invasiones
de los siglos XX y XXI, que van a generar
una mirada mas rebelde en cuanto a su
recurrencia, y es en ese sentido que el relato
se impregna de lo sobrenatural, de un
espiritu dominador, pues este es su espacio
epistémico u ontologico donde ellos pueden
posicionarse. Efectivamente, vemos que hay
un discurso que sobrevive desde la diaspora
africana y viene a ejecutar una nueva forma
de identificarse basada en la memoria africana
que se interna en el imaginario occidental y se
convierte en caribefio desde lo oral y lo ritual.

5 Sobre el tema podemos hacer una referencia: en el
vudu haitiano, se conoce comtinmente como Oun-
gan (sacerdote) o Mambo (sacerdotisa). Estos son
los encargados de dirigir los rituales y la comunidad.
Véase Jean Price-Mars, Asi hablo el tio (La Habana:
Casa de las Américas, 1962), texto fundamental para
el estudio y origen del vudu haitiano como expresion
religiosa y cultural legitima, asi como para la
revalorizacion de la oralidad y los saberes populares
en Haiti.
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Suerte para dos

Ahora bien, en el cuento de George
Anglade Dos mendigos en el paraiso, ya
vemos un Caliban que se aferra no solo con
su creolidad como marca cultural, sino que
aparece la diaspora y la idea del retorno como
consecuencia de desplazarse de la isla hacia
el continente. El relato inicia exactamente
con las palabras “dos haitianos vestidos de
invierno”; esta serd su metamorfosis, que
se resume en la mimesis o el camuflaje para
lograr su cometido; sera ese punto algido del
cuento.

La mimesis de los personajes frente a la
cultura que tratan de sobrevivir se transforma
en una nueva mascara de Caliban. El cuento
se basa en la estructura del humor del
personaje, que a su vez se basa en el engafio
y la posibilidad de apropiarse de un espacio
que le es negado. Aura Marina Boadas explica
codmo funciona esa orientacion ideoldgica del
cuento en las Antillas, pues no se hace con
la intencién de agredir, sino de aleccionar al
otro que discrimina: “En el cuento popular
antillano, se da una inversion de la moraleja;
aqui vence el que demuestre mayor picardia
y habilidad” (p.34). este hecho se repite en
el cuento de Anglade cuando nos presenta
la conciencia de los personajes en una
suerte de apuesta, contextualizandolo con
hechos centrales en la cultura canadiencse,
asi podemos ver como se ambienta la
narraciéon: “1° de octubre Dia Internacional
de la Musica dia de la gran tolerancia policial
desde que en 1975 el violinista Yehudi
Menuhin inaugur6 tan barroca celebracion
en Montreal” (Anglade, 2010 p. 229), de esta
manera se abre el escenario a Caliban que se
divierte ante las penurias que atraviesa.

Ahora bien, para Boadas todo este
conflicto va a tener su origen en el cuento
popular Africano, donde cada uno de los
protagonistas se transforman en sus homologos
Bouqui y Ti Malice® son los imaginarios del

¢ Revisar las historias de Tio Tigre y Tio Conejo, Ti
Malice y Bouqui o Juan Bobo. Que son referentes
sobre personajes propios de las regiones que tratan

fuerte y el débil en materia de fuerza, pero hay
uno que es mas agil mentalmente. Aqui nos
tomamos la libertad de hacer la analogia de los
dos personajes de Anglade con los personajes
de Bouqui y Ti Malice; Aura Marina Boadas
hace una referencia a los cuentos analizados
por Jacques-Stephen Alexis en “Dits de
Bouqui et de Malice”. En primer lugar,
Bouqui representa el tigre y Ti Malice la libre
o la tortuga, pese a que para este efecto de
Dos mendigos... No hay una animalizacion;
las circunstancias narrativas del cuento los
obligan a competir en una carrera de recoger
la mayor cantidad de ddlares por voluntad de
quienes alli transitan”:

Bouqui es caracterizado como negro
proveniente de Africa y opuesto a
Malice por su situacion social inferior.
Se destaca, sin embargo, la imbecilidad
de Bouqui es relativa pues es el tnico
que ha podido descubrir medios de
subsistencia dentro de la hambruna
general. Su debilidad comienza al
acercarse a Malice, quien como un
parésito lo despojara hasta de su madre.
La solucion sin embargo, no es vivir en
aislamiento, pues Malice no siempre
agrede a Bouqui, ¢l también le ha
aportado beneficios. (Boadas 1996 p.
33)

Lo que nos revela esta postura frente a
las nuevas instituciones de América es que
el esclavo queda silenciado durante muchos
aflos; sin embargo, este discurso se manifiesta
en la heteroglosia, término que tomamos
de Tris M. Zavala®, quien nos indica que la

de sortear sus vidas aprovechando las debilidades de
quien es por naturaleza fuerte. A esta idea de rebelion
se la llama de manera peyorativa la “viveza criolla”
en multiples regiones del Caribe, que es la forma de
sortear la institucion utilizando el lado mas débil de
su estructura, que regularmente termina siendo toda
en conjunto.

7 Como referencia pueden revisar el texto consulta-
do por Aura Marina Boadas de Alexis, Jacques-Ste-
phen: Dits de Bouqui et de Malice. Paris: Gallimard,
1958, que fue centrado en las figuras de Bouqui y Ma-
lice, las cuales estan estrechamente ligadas a la orali-
dad, la astucia y la critica social.

§ Recomiendo la lectura sobre la heteroglosia de Za-
vala, Iris M. Escuchar a Bajtin: La heteroglosia y
los carnavales de la voz. Anthropos, 1992.
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multiplicidad del lenguaje del Caribe permite
observar que cada sistema lingliistico parece
independiente de una raiz gramatical tinica.
No obstante, esta estructura se repite en cada
region en formas o figuras culturales con otra
denominacion y significado, lo que nos indica
la forma de comunicacion, ya sea a través de
la creolizacion o de la polifonia lingiiistica.

Esto nos lleva a pensar que los
significados de cada produccion oral o
literaria responden a la capacidad del sujeto
de entenderse con su propio interlocutor. En el
caso del cuento, el conflicto se define porque
los dos personajes de Anglade se reconocen
entre si y hablan dentro de las mismas
categorias semanticas; aunque estén inmersos
en una forma lingiiistica similar, siempre
tendran un espacio de referencia Gnico que
se entrelaza entre ellos.

El simbolo de la picardia de Bouqui
y Ti Malice en Africa era representado por
la naturaleza; alli estaban transformados en
hienas, leones, elefantes, arafias y tortugas,
pero al llegar al Caribe tenemos Tio Tigre y
Conejo o Tio Tigre y Tia Jicotea. El primero
tiene la fuerza de oprimir, es el duefio de
lo que ha encontrado, por ende, considera
que tiene derecho sobre lo que le rodea por
voluntad propia. Por su parte, el segundo
trata de sortear las reglas establecidas y
luego busca venganza en forma de una burla
rapida para que, al final del relato, nos resulte
en un destello de habilidad mental. Para los
esclavos, esta es también la rebelidn contra
la division que primero era impuesta por el
europeo, pero luego es igualmente aplicada
por el esclavo criollo contra el que iba
llegando del continente. Existia el africano
que procedia directamente del continente,
pero luego nace el criollo que es impetuoso y
trata de ser mas habil que el primero, esto llevo
al enfrentamiento de grupos violentamente.

Los dos haitianos del cuento de Anglade
que estan en la estacion del metro Henri-
Bourassa van a tratar de recuperar lo perdido
en medio de un mar de personas que transitan
dicho espacio, pero el relato no obvia exaltar

la burla de uno contra otro; la competencia
inicia con intervalos de una hora y se extiende
durante todo el dia. al final de la tarde, uno
tiene tres dolares y el otro trescientos. Ahora
bien, el conflicto del triunfo estad basado en
la diferencia monumental que tiene uno con
respecto al otro; igualmente, al final del cuento
viene la respuesta, en similitud con el cuento
de Gary Victor; en el ultimo parrafo (en la
misma estructura que La Pipa de Sainsou)
se define la razén de la historia. Y es que el
primero es un haitiano al extremo honesto para
con si mismo, de muchisima experiencia, y
habla con las personas logrando un poco de
apoyo; mientras el segundo, en su afan por
sobrevivir, indica que es un inmigrante que
va a salir del pais y no tiene como comprar
su vuelo de ida sin regreso a Haiti, engafiando
a sus interlocutores y encontrando mayor
cantidad de dinero.

Este segundo lo podemos definir como
Ti Malice, que ha sorteado Bouqui una vez
mas —de nuevo el Caliban—, pero es que no
solo queda en la lucha de los dos mendigos,
sino en la relacion de este con los canadienses
que entran en el metro y que seran enganados
una y otra vez. De alli que encontramos las
siguientes formas discursivas que van mas
alla de la oralidad.

La primera, la existencia de un personaje
en casa del dominador; por eso Boadas nos
trae la comprension de un espacio apropiado
por los personajes y la reafirmacion de la
competencia con el otro que es su compaiiero
de penuria, siendo haitiano e inmigrante.
Asi, percibimos una transpolacion de centros
de dominacion que se desplaza hacia las
periferias del discurso, haciendo de este su
centro de accion. Elemento que veremos en
otros cuentos antillanos como en el caso de La
muerte hecha a la medida de René Depestre,
donde se cuestiona la estratificacion de la
sociedad en una estructura “duvalierista”,
donde el oprimido se aduena del espacio del
opresor y asume esta metamorfosis de una
nueva dominacion de sus propios pares. En
San Juan Bautista de Félix Morisseau-Leroy,
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el huracan es la imagen del temperamento
visceral de quienes habitan la isla, pero
construyen su espacio de acuerdo a las
posibilidades de una estratificacion mas nueva
y muchas veces injusta. Nos devela que
las lineas discursivas se internan en esta
edificacion de un sentido de pertenencia y
generan un universo que se debate con lo
tradicional’.

En Dos mendigos..., el Caliban ahora
se mueve de su isla a la casa del conquistador
y lo engafia; tal vez podriamos decir que el
Caliban ha logrado perpetrar el aposento y
se aprovecha de su comida, bebe su vino y
seduce a sus hijas. De nuevo se repite el juego
del cuento africano de Bouqui y Ti Malice.

El personaje logra moverse desde la
mentira como parte de la sobrevivencia de
su discurso; por eso necesita inventar un
universo para engafiar al otro, es decir, que
la nueva estratificacion estara adaptada a
la sobrevivencia del mas habil y de quien
pueda aprovecharse. Lo que nos indica que
todo va en medio de la mistura polifonica y
nos permite la inclusion de mundos donde
lo cadtico va a prevalecer, y que ha ido
transformando en sonidos y palabras. Es
ingenioso este recurso narrativo de Anglade,
pues el personaje se mueve en medio de los
vagones del metro para luego sacar el dinero
de quienes por alli transitan. Este Caliban que
narra en tercera persona nos lo explica:

(...) el desfavorecido habia apelado a
la compasion de la gente declarandose
recién llegado, exiliado y hasta refugiado
politico, si que esta progresion le abriera
ningin monedero. La experiencia
resultd a poco provechosa que podia
recordar con toda exactitud a los cuatro
donantes (...) el ganador, sereno en
su victoria, se hizo de rogar antes de
confesar que habia pasado la tarde
repitiendo con apremio a la gente que se
marchaba de-fi-ni-ti-va-men-te a su pais,

° Pueden buscar estos cuentos en la recopilacién que
mencionamos al principio de este articulo en Krik...
Krak... Cuentos de las Antillas (Comp. A. M. Boa-
das). Caracas,Venezuela: Monte Avila Editores.
2010.

recalcando el adverbio, y que debia, para
ello, completar el monto de un pasaje de
ida simple, sin-posibilidad-de-vuelta,
insistia él. Menos de quince palabras,
bien ritmadas, cinco de ellas en negritas.
(Anglade, 2010 p.230)

Segun este fragmento del cuento
podemos decir que hay una relacion de
elementos que cubren las voces del Caliban
desde cada uno de sus parajes, las guardan y
permiten que salgan largas lineas polifonicas
con multiples valores culturales que se
incrustan en las circunstancias que le son
comunes en su convivencia.

Cerremos con las voces del cuento

Si giramos alrededor de la idea de
Caliban, vamos a captar que en los dos cuentos
seleccionados el perfil de los personajes
no se deja doblegar, pero estan obligados a
seguir el hilo discursivo por encima de la
validacion de una simple palabra. Asi los
elementos repetitivos de motivos como el
engafio y la diaspora, que, como sabemos, es
esta errancia a la que se someten los pueblos,
crean una analogia para entender los valores
culturales y el desarraigo de las comunidades
afrodescendientes del Caribe. Se posiciona del
espacio para intentar ubicar los términos de
identidad y memoria, asi como la necesidad
de ahondar en el sincretismo que respira desde
la polifonia, ante el caos de las imagenes,
dejando de lado la unificacion de discursos
uniformes.

En primer lugar, la narracion de los
cuentos gira hacia una estructura que se basa
en la dinamica de lo oral, en esa idea de un
Griot que nos deja una ensefianza al final de
cadarelato. Esto lo vemos en las formas como
el cuento deja el terreno abierto para imponer
la burla, la construccion del imaginario en
sentido inverso, con una forma particular
de asumir sus compromisos y no cuestiona,
ademas que no necesita justificar “lo bueno”
o “lo malo”, simplemente existe y sortea la
imposicion del centro de poder.
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En segundo lugar, se reafirma la palabra
como Unico elemento de seduccion para lograr
el cometido, que se impregna de imaginerias
para sobrevivir y aislarse de los castigos del
amo.

Tercero, se remarcan los discursos de
la resistencia cultural y de coexistencia que
prevalece en el Caribe.

Cuarta el constructo de imagenes
reiterativas de los personajes que parecen
antagdnicos, pero todos dependen entre si,
responden a la naturaleza y a su existencia,
que no es doble y mucho menos simétrica;
por ello, los personajes de los dos cuentos
coexisten y deben sortearse uno al lado del
otro para sobrevivir.

Y porultimo, Caliban sigue levantandose
en cada uno de los relatos que van surgiendo,
pero no deja de demostrar que sus voces
van creciendo. Esta circunstancia permite
un nuevo cruzamiento necesario, donde el
cuento africano deja sus huellas en el actual
cuento antillano, visibilizando las voces
de sus personajes como elemento perenne
y que, epistémicamente, podemos percibir
que se mantiene un discurso de resistencia
y respuesta rapida ante las imposiciones
coloniales. Lo que nos lleva a pensar que
estos cuentos antillanos, aun siendo una
muestra minima, son la demostracion de un
discurso que Caliban empuja y no permite que
lo silencien, y esta lectura queda totalmente
abierta.
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Resumen

La obra poéstuma del poeta Gerbasi constituye el
cierre magistral de su produccion literaria. Por
su envergadura, esta fue erigida como corpus
de estudio a la que le aplicamos el método
hermenéutico interpretativo de Todorov (1981
y 1992) y el paradigma explicativo de textos
(Bello, 1997) en la busqueda de la recepcion
textual. Igualmente, utilizamos las bases teoricas
de Mayoral (1994) y Garcia (2000) sobre figuras
pragmaticas y de pensamiento. Con la metodologia
de trabajo, encontramos variedad de campos
semanticos como ‘“naturaleza”, “oscuridad/
claridad”, “tiempo/espacio”, “sentimientos”, “vida/
muerte” y “elementos cosmicos” en la expresion
gerbasiana. Asi mismo, destacamos el uso de
figuras pragmaticas y de pensamiento como las
referenciales, enunciativas de ficcion, expresivas
y apelativas que ofrecen un espacio poético de
sublimidad donde denotacion/connotacion y
realidad/ ficcion se amalgaman y desdibujan.

Palabras clave: Discurso lirico gerbasiano,
analisis hermenéutico interpretativo, paradigma
explicativo textual, campos semanticos, figuras
de pensamiento.

Beltran Prieto Figueroa™)
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Abstract

The posthumous work of the poet Gerbasi
constitutes the masterful closing of his literary
production. Due to its magnitude, this was erected
as a study corpus to which we applied Todorov’s
interpretive hermeneutic method (1981 and 1992)
and the explanatory paradigm of texts (Bello,
1997) in the search for textual reception. Likewise,
we use the theoretical bases of Mayoral (1994) and
Garcia (2000) on pragmatic and thought figures.
With the work methodology, we find a variety
of semantic fields such as “nature”, “darkness/
clarity”, “time/space”, “feelings”, “life/death” and
“cosmic elements” in the Gerbasian expression.
Likewise, we highlight the use of pragmatic and
thought figures such as referential, enunciative
fictional, expressive and appellative figures that
offer a poetic space of sublimity where denotation/
connotation and reality/fiction amalgamate and
blur.

Keyworks: Gerbasian lyrical discourse,
interpretive hermeneutic analysis, textual
explanatory paradigm, lexical fields, figures of
thought.
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Algunas ideas preliminares

La poesia del italo-venezolano Gerbasi
es muy variada y eso lo podemos advertir
cuando estabamos frente a cualquiera de sus
libros. En esta oportunidad, el encontrarnos
frente a esta Ultima creacion lirica, se nos
suscitan una serie de sentimientos hallados
un poco contradictorios al interpretar cada
poema. Es posible que cada una de estas
invenciones descubiertas quizas por sus
hijos, los llevd a mostrarlos al mundo para no
dejarlas ocultas y hacerle, al mismo tiempo,
un homenaje postumo a su padre. Hemos
anunciado en anteriores comunicaciones que
disertar sobre este poeta no es nada facil; no
obstante, la seleccion de una metodologia de
investigacion especifica nos conlleva a una
cierta satisfaccion del propdsito formulado y
que aqui, es posible verlo realizado.

Entonces, fijaremos unos conceptos y
rasgos de la poesia segun estudiosos a nivel
internacional y luego, especificaremos una
serie de lineamientos que se acatan para
originar el comentario de esta obra particular.
Observaremos de qué se trata.

Con respecto al poema, Eagleton (2010)
esboza que es una declaracion moral, verbal,
inventiva y ficcional que va dirigido a la esfera
publica para ser entendido. Ademas, es un
tipo de texto escrito que no posee un Unico
significado y que funciona bien en ausencia
de un lector o destinatario en concreto.

Asi mismo sugiere que el poema es
una declaracion cedida al publico lector que
nunca posee un solo significado. También,
este investigador advierte que la poesia es
un lenguaje que trata de significar frente
a la desaparicion de indicios materiales
y limitaciones. Igualmente, afirma que el
significado de un enunciado depende del tipo
de recepcion que dispone. Sin embargo, esto
no garantiza que la recepcion ubicada sea esa.
Adiciona que la poesia es un habla realzada,
atesorada y avivada. Y quien lee poesia,
deberia vincular la palabra y el sentido.

Resulta significativo a su vez, revisar lo
que se conoce como mensaje estético dentro
del texto literario y para ello, Solano y Ramirez
(2016) citando a Eco, afirman que tiene una
estructura ambigua y es autorreflexivo para
llamar la atencion del destinatario hacia su
decodificacion e interpretacion. Ademas,
posee significados denotados y connotados en
el que el contexto juega un papel fundamental
en el analisis de este.

Por otro lado, Lujan (1999) plantea
una serie de rasgos de lo que se conoce
como poesia lirica y entre estos, se destacan
algunos tales como: (a) la subjetividad, la
brevedad y complejidad desde el significado,
(b) la presencia de la destemporalizacion y
de la desespacializacion, (c) es un discurso
que subvierte lo establecido socialmente,
y (d) es una forma de conocimiento. Esto
lo observamos en la obra seleccionada de
Gerbasi que se comentara en proximas lineas.

Con relacion a la comprension del
objeto poético, se puede considerar a Bello
(1997), quien expone que cuando se hace una
lectura desde la reflexion, el estudioso debe
explorar el mensaje del escritor y situarlo en
su condicion humana. Ademas, sehala que
quien escribe no es un individuo encerrado en
si mismo, sino que da cuenta de su relacion
con lo que esta a su alrededor.

Igualmente, los recursos estilisticos
que usa el poeta son importantes a la hora
de un analisis, porque dan pista de su forma
de pensar sobre el mundo que le rodea y este
momento subraya el experto, se descubre las
inquietudes de quien escribe a la hora de dar
respuesta a situaciones de vida en un momento
historico en particular.

Por otro lado, a proposito de las figuras
pragmaticas, Garcia (2000) las define como
aquellas que necesitan de otros componentes
de la situacion comunicativa. Afiade Mayoral
(1994) que son aquellas consideradas como
artificios relacionados con los elementos
que intervienen en la conformacion de un
acto enunciativo (emisor, receptor, situacion
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de enunciacion y enunciado). Ademas, se
relacionan con la enunciacién y que posee
rasgos simulados o fingidos que tienden a
aumentar la emocion de lo dicho y que son
tenidas como figuras.

Sobre esta ultima, Garcia las especifica
como un recurso que permite influenciar la
comunicacion con fines persuasivos, estético o
expresivos. También, las figuras se apartan de
la norma usual de la lengua, aun teniendo una
acepcion apropiada hacia propositos persuasivos.
A su vez, se clasifican en las de diccion y las de
pensamiento que son las de interés para esta
investigacion. De la misma manera, estan
orientadas a estimular la expresividad, eficacia
o belleza del discurso lirico.

Con respecto a las figuras pragmaticas,
determina Garcia que se dividen en las de
ficcion enunciativa y las dirigidas a: La
realidad representada (referenciales), al
hablante (expresivas) y a los destinatarios
(apelativas). Estas por supuesto, incumben a
este estudio a desarrollar.

En torno a las figuras de pensamiento,
Fernandez (2007) las define como las distintas
formas de expresar las ideas. Asi mismo,
contemplan su importancia en el significado
de las palabras e importan mas el fondo (el qué
se dice; contenido, intencion y esencia) que la
forma (el como se dice; expresion, aspectos
técnicos, género y estructura). Estas se
clasifican en logicas (relativas a lo racional),
patéticas (producto de los sentimientos) y
pintorescas (resultado de la imaginacion).

Aunado a ello, Bello (1997) resalta
que los buenos escritores poseen el don de la
sensibilidad y lo expresan en sus obras como
el caso de quién atafie, Vicente Gerbasi. De alli
que se puede dar cuenta de como proyectaba
sus sentimientos y actitudes en el momento
historico-social de su produccion artistica.
Agrega, por otro lado, que cuando un poeta
lanza un mensaje abierto, entonces se hace
mas atemporal y se acentia lo humano,
permitiendo asi que se enriquezca la creacion
artistica en el orbe.

También, alega que cuando una obra no
tiene referencias externas, es decir, aisladas de
su situacion historica y social, la comprension
de texto so6lo puede conseguirse desde los
procedimientos lingiiisticos del texto desde
su complejidad en los elementos técnicos del
idioma (Bello, 1997). Por tanto, este tipo de
obras, se deberia analizar desde lo lingiiistico
y evidenciar su ingenio literario desde lo
retdrico.

Propone este estudioso asi mismo, que
cuando se devela el valor expresivo de la obra
en particular y su significacion se tiene que
reflexionar sobre la literariedad de la misma
y reconstruir el acto de creacion artistica, sin
perder de vista la relacion fondo y forma.

Llama Ia atencion otros criterios que
propone Bello (1997) cuando se hace el
comentario de textos poéticos que pueden
ser interesantes al revisar la designada obra
poética de Gerbasi. Este investigador los
congrega en un paradigma de explicacion de
textos y los clasifica asi: (1) contexto literario
en que aparece la obra; (2) organizacion de
las partes del texto; (3) intereses humanos,
sociales y estéticos que exhibe el autor
hacia su lector; (4) adecuacidén entre
contenido y forma; (5) ubicacion de recursos
poéticos; y (6) identificar los niveles de la
lengua (fonicos, morfosintacticos, 1éxico-
semanticos, semioldgico y las connotaciones
y apreciaciones del lector). Sin embargo, esta
investigacion contemplara de los niveles de
la lengua, lo alusivo a lo léxico-semantico y
lo semiologico, asi como las connotaciones y
apreciaciones del lector.

Seglin lo plasmado en la idea final
anterior, trataremos de esclarecer qué se
contemplara en los niveles de la lengua
precisados. Con respecto a lo Iéxico-
semantico, intentaremos evidenciar aquellos
términos que constituyen el eje tematico de
cada poema y el significado que sugiere al
lector. También, observaremos los efectos
evocadores que tienen que ver con la actitud
mental y social de quien escribe.
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Sobre lo semiologico, descubriremos los
rasgos socio-econdmicos, morales y culturales
en la obra, es decir, lo semiologico social.
Asi mismo, examinaremos el origen de la
creacion textual o las intuiciones profundas
que es lo relativo a lo semiologico literario
en un comentario textual. Igualmente,
demostraremos la relacion obra-autor hacia
la comprension de la personalidad del
autor y la intencion de lo que escribe que
es alusivo a lo semioldgico genético. Y por
ultimo, evidenciaremos las connotaciones y
apreciaciones del lector relacionadas con lo
que sugiere, evoca e implica el texto.

Tomando en cuenta lo anterior, en las
proximas lineas proponemos un intento de
entrever el arte poético de Gerbasi visto en
esta publicacion pdstuma, cuyos poemas
leidos en varias ocasiones a partir del método
hermenéutico interpretativo, buscamos la
recepcion textual a través de la comprension
e interpretacion como sefiala Todorov (1981
y 1992) y el paradigma de explicacion de
textos de Bello (1997). El resultado de esto,
son las ideas que tratamos de plasmar aqui,
pues como sefiala Tepedino (1990) solo con la
participacion de los lectores, podriamos hablar
de lo que se dice en la obra gerbasiana. Y es
asi que lo comunicado aqui, lo convertimos
en la interpretacion hecha como modesta
investigacion.

El Comentario

Para comenzar, nos resulta preciso
destacar que la obra Los Oriundos del
Paraiso (1994) posee veintitrés poemas en
el que estan incluidos dos sin titulos y uno,
ubicado al final y escrito por su nieta (que
para la época tenia ocho afios) y se integra
por peticion del propio Gerbasi. Y estos son:
“Oriundos del Paraiso”, “Con el Mar”, “El
Taciturno”, “La Tumba”, “Mi Cementerio”,
“De los Mares Griegos”, “Compafiera”
(recuerdo de su esposa Consuelo), “Sin
Titulo”, “Sin Titulo”, “Violetas”, “Tierra”,
“Brujo, Visitante y Buho” (dedicado a José
Ramon Medina), “Muchacha en Bicicleta”,
“Algo del Universo”, “Muchacha en el

Infinito”, “Camafeo”, “Nevada en el Tropico”,
“Venado”, “Mujer”, “Estrella Fugaz”,
“Desierto del Medio Oriente”, “Film de
Vaqueros”, “El Solitario” y “Poema para
mi Abuelo” (poema de Claudia, la nieta del
poeta). También, resaltamos que esta obra
no posee ilustraciones en su interior como
otras, por ejemplo, Rememorando la Batalla
de Carabobo, Tirano de Sombra y Fuego,
Olivos de la Eternidad, Los Colores Ocultos
e Iniciacion en la Intemperie.

Asi que Los Oriundos del Paraiso
nos devela un poeta que se sumerge en sus
recuerdos como pudimos apreciar de principio
a fin en tal produccion lirica. Enaltece la
belleza de la vida en el paraiso venezolano
en el que canta la su majestad y esplendor a
través de su poesia. De igual manera, hay una
variedad de asuntos que siguen reflejando a
un hombre reflexivo junto a su accionar en
la tierra. Sobre el particular, Méndez (2021)
afade que la expresion poética de Gerbasi
nos ofrece una despedida desde lo fisico y lo
profesional donde se plasma cierta nostalgia,
a través del manejo limpio y desnudo del
lenguaje, asi como el de enternecer con
la lucidez de su pensamiento filosofico. Y
Crespo (1993) define los ultimos libros de
Gerbasi como una poesia mas meditada y muy
hacia lo sagrado.

Por otro lado, podriamos destacar que,
en calidad de lector e investigador de este
articulo, este libro postumo se edita sin que
Gerbasi propusiera la seleccion de cada poema
como sus anteriores producciones. Puede
inferirse que sus hijos tenian conocimiento
de esos poemas y quisieron sacarlos a la luz
para que el mundo lector siguiera disfrutando
de su acostumbrado trabajo poético bajo el
sello de Monte Avila Editores. Recordemos
que la desaparicion fisica del poeta acaece
el 28 de diciembre de 1992 y esta obra sale
en junio de 1994 donde los venezolanos
estaban muy insatisfechos, porque los
sistemas gubernamentales y las propuestas
institucionales no daban resultados para frenar
la pobreza, la exclusion social, la corrupcion
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sostenida y la inseguridad. De la misma
manera, esto permitié que la democracia
representativa se desapareciera en adelante
como propone Corrales y Miquelena (2018).

Ahora bien, nos es posible adelantar
cudl es el hilo conductor que propone Gerbasi
mediante su poesia. De alli que son muchos
los temas que desde lo filosofico se exponen
en esta produccion. No obstante, reiteramos
que hay una voz que, desde la tristeza,
solemniza a la mujer, a la juventud, a las
maravillas de la tierra venezolana, al mar y a
la inmensidad del Cosmo. Y ese grito que lo
revela tiene un dejo de pesadumbre, soledad,
vacio, anoranza.

Sobre el poema “Los Oriundos del
Paraiso”, pensamos que es el resultado
original de nominar a unos seres similares a
las hadas que probablemente fueron capaces
de provocar cambios naturales en la geografia
venezolana en el imaginario lirico gerbasiano.
Son pues, quienes crearon y preservaron el
paraiso venezolano concerniente a su mundo
poético. Determinamos, ademas que estos
seres fueron quienes dieron vida a Canoabo,
asi como las mariposas que vuelan por la
inmensidad de los cafetales de esa tierra
de gracia junto al ave de la tristeza que se
desplaza por el rio Orinoco y sus alrededores.

Y es que “Los Oriundos del Paraiso” dan
apertura a los otros poemas de este libro en
estudio. Luego, ofrece un poema que sefiala
al mar como un posible contexto de evasion o
aliciente de su afliccion por el fallecimiento de
su esposa. Asi que las olas del mar nocturno
constituyen ese lugar donde conseguiria, en
plena soledad, la paz. De hecho, el mismo
poeta se tilda de silencioso y huérfano ante
esa pérdida irremediable y que, desea ahogar
su amargura en un lugar donde la soledad
habita que, en ese caso, es el mar. Después,
reflexiona en su mundo interior y se acerca
a premociones con la muerte. Destacamos,
también, que alli aparecen vocablos claves
que se menciona en otros libros como la
selva (Poemas de la Noche y de la Tierra,
1943; Mi Padre el Inmigrante, 1945), la luz

azul (Un Dia muy Distante, 1988; Iniciacion
a la Intemperie, 1990), la sombra (Mi Padre
el Inmigrante, 1945; Tres Nocturnos, 1946;
Los Espacios Calidos, 1952; Circulos del
Trueno, 1953), rayos de sol (Iniciacion a la
Intemperie, 1990), la oracion (Liras, 1943;
Olivos de la Eternidad, 1977; Diamante
Funebre, 1991)y las hojas (El Solitario Viento
de las Hojas, 1989).

Incluso, el poema dedicado a Gerbasi
por su nieta Claudia esta referido “Con El
Mar”, puesto que pareciera que este lugar fuera
oportuno al poeta para abstraerse y conseguir
que su juicio volara como se propuso en el
parrafo anterior; ademas, en ciertas ocasiones
la nostalgia también se convierte en su amable
compafera. Y es que algunos vocablos los
consideramos claves para comprender el
significado personal de esa infinitud como
refugio, tales son: olas, noche, hojas de luna,
sonido, embrujé, lejania, sonido marino y
solo. Creemos que la quietud o la calma era
lo que buscaba el poeta alli en ese espacio,
como hemos insistido hasta ahora, puesto que
lo sefialamos de aliciente frente a esa tristeza
que lo absorbia con frecuencia.

Mientras que en el poema “Con el
mar” cuya autoria de su nieta Claudia,
resalta palabras tales como olas, caballitos
de mar, brillan y estrellas que resaltan mas
el dinamismo, propio de la infancia. Con
relacion al mar como espacio, Roldan (2015)
declara que Gerbasi contempla la playa
como un lugar inspirador e infinito en el
que establece una relacion con el individuo
y su finitud, puesto que este nace, crece, se
desarrolla (a partir de diversas experiencias
que lo enriquecen desde lo espiritual) y
muere. Mientras que el mar referido en “De
los Mares Griegos” posee un tono pesaroso
que prevalece en todo este libro.

Aclararamos que, Gerbasi al mencionar
la flora y la fauna en su poesia marina, esta
rigiéndose por los canones poéticos clasicos
donde la naturaleza es inspiracion necesaria
para quien usa este tipo de discurso como lo
indica en La Rama del Relampago (1953).
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Agregamos lo que intenta decir: “La poesia,
podriamos decir, nace de un profundo
entusiasmo por la belleza. Este entusiasmo se
va formando en nosotros por nuestro contacto
con la naturaleza, cuyos inagotables aspectos
abisman nuestra alma en la armonia y en el
misterio.” (Fundacion Vicente Gerbasi, p. s/p)

Por otra parte, en el siguiente poema
de la obra leida, Gerbasi habla de su posible
descaso eterno. La tumba y el cementerio
conforman ese futuro que le espera y lo
retrata desde la tierra. Entonces, su discurso
es coherente hacia sus proximos dias frente
a la nostalgia como su compafiera intima.
Otras palabras claves emergen en su poesia
como el suefio, el cementerio, la huerta, la
fruta, la soledad, los angeles y las estrellas
y que constituyen su imaginario personal-
compartido. Y reaparece el mar como el lugar
predilecto en otro poema para que sus tristes
recuerdos vuelen y sean hundidos en esa
inmensidad azul embravecida y mezclados
con los habitantes de esa memoria prodigiosa
donde el viento, las islas, los arboles, los
acantilados, los pefiascos poco divisibles, los
dioses y el poeta Homero, moren.

Hasta aqui es necesario remarcar que
la causa de la dilatada nostalgia de Gerbasi,
se vislumbra: Consuelo. En este poema, el
paso del tiempo de su desaliento lo describe
como si estuviera encerrado en una cueva
donde la nieve helada, la sombra, el ave
triste, la soledad y la tormenta siempre lo
acompaiiaron. De la misma forma, se hallan
otros términos que connotan un significado
de su vida junto a su amada como el tiempo,
las flores del almendro, el infinito, el ser y
las edades.

Seguidamente, en el primer poema
“Sin Titulo”, se habla de una noche en la
que la oscuridad no estaba presente en sus
recuerdos dolorosos. La describe como
hermosa, iluminada, estrellada y con flores.
Alli, ademas, estd mostrando dos colinas
apacibles e iluminadas. Pareciera que el
poeta muestra un encuentro secreto de algo
o alguien, es decir, se revela que, en medio

de su desconsuelo, también rememora lo
£070s0. Y si profundizamos, puede figurarse
la imagen de una mujer que brilla de manera
candida en la noche, capaz de alegrar la vida
aun compungido hombre. Y es que se denota
una comparacion de la mujer con las flores
nocturnas que solo son hermosas y cambian
con la estancia de la magia de la oscuridad.

En el segundo poema “Sin Titulo” de
este libro, se alude a la obra de teatro Hamlet
de William Shakespeare. Esta tragedia muestra
la sombria y agobiante atmodsfera que se
percibia en el castillo de Elsinore. Podriamos
pensar que Gerbasi hace comparacion de su
dolor personal con lo plasmado en esta obra
inglesa (“Shakespeare anda entre/columnas
de un castillo/oscuro”, “Sin Titulo”, p. 25).
Y es que ese tormento que lleva el poeta en
su interior por la desaparicion fisica de su
esposa (... ahi donde Ofelia/muestra el perfil
de su belleza/la melancolia del amor.”, “Sin
Titulo”, p. 25) lo asemeja con el suplicio de
Ofelia por su amado principe Hamlet. Solo
quedan en su mente y corazon, los recuerdos
de su querida Consuelo junto a él.

En otro apartado, el poema “Violetas”
cuando lo leemos, es bastante abstracto para
su interpretacion. Si buscamos el significado
simbolico de la violeta, tenemos que es
templanza, reflexion, equilibrio entre el cielo
y la tierra, sentidos y mente, inteligencia, amor
y sabiduria; ademas nos implica obediencia
y sumision, renacimiento segiin Chevalier
y Gheerbrant (1986, pp. 1074-1075). Sin
embargo, cuando nos vamos a la totalidad
de la significacion del poema, se evidencia
que la adolescencia es una edad que encierra
belleza en la sefiorita, pero que es efimera y
se deberia aprovechar al maximo. Igualmente,
nos sugiere que en la mujer se producen
cambios de una época juvenil llena de accion
y emociones a una de calma y tranquilidad,
hacia la adultez. Asi mismo, la afioranza
por la juventud de esta, se medita como lo
plasma Gerbasi (“Muchacha en Bicicleta” y
“Muchacha en el Infinito”).

92 Revista (Gyfpa Nueoa
ISSN 0798-1570 (Impresa) / ISSN 2244-8438 (En linea). Enero-Junio 2026, N° 53, (pp.87-103)
Nueva Etapa



Castillo Sivira, José Alejandro
Una exégesis del texto Los oriundos del paraiso de Vicente Gerbasi

Siguiendo con la revision del texto en
estudio, percibimos de nuevo las emociones
personales en el poema “Tierra” (p. 29) al
exaltar las riquezas del pais. Igualmente, los
periodos del tiempo se reiteran (dia y noche),
asi como los cuerpos celestes (estrellas). De
la misma forma, elogia las variedades del
paisaje nacional, asi como la manifestacion
de su querencia. En torno a esto, Chazarreta
(2016) declara que la poética Gerbasiana
constituye un continente del paisaje y a su
vez, es recinto simbolico del patrimonio
natural donde se enumeran la diversidad en
la flora y la fauna como se muestra en este
poema: mono, orquideas, fruta, espantos,
aves nerudianas (Gaviotas, Cormoran,
Chucao, Aguila, Corocoro, entre otros), Loro,
meandros de los rios, rio Orinoco, estrellas,
llanos y andes. Todos estos conforman la
selva de ese imaginario gerbasiano. Por tanto,
Chazarreta (p. 3) reitera que existe una unidad
entre “la génesis de la poesia y la belleza del
entorno natural” venezolano.

Por otro lado, en “Venado” (p. 43),
nos podria ubicar otra imagen recurrente
del poeta en la que relaciona la vida del ser
humano con la naturaleza. Y que toda persona
deberia aprovechar, amar y atesorar. Rasgos
propios se mencionan tales como lo fugaz
de la existencia humana que lo plantea con
el uso de algunos términos como emocion,
elasticidad, salto, distancia, cercano, lejano y
tiempo. Afladimos lo que Gerbasi afirma sobre
la dupla poesia-naturaleza: “EIl poeta llega a
consustanciarse de tal modo con el paisaje que
lo rodea que los elementos que constituyen
ese paisaje llegan a ser para ¢l simbolos de
sus sentimientos y de sus experiencias.”
(Fundacion Vicente Gerbasi, p. s/p)

Posteriormente, en “Brujo, Visitante y
Buho” se rememora un encuentro del poeta
con su amigo historiador José Medina, ademas
de describir sus cualidades y la de ese entorno
cuando estuvo alli. Nos parece que el poeta
disfrutaba al estar con su amigo, asi como el
valor de su amistad (es como si su amor por
el projimo, las mantuvo en su mente como un

divino tesoro). Tal realidad pudo develarse en
otras producciones estudiadas como Edades
Perdidas, Iniciacion en la Intemperie y
Diamante Funebre.

De nuevo, el universo es motivo de
meditacion por parte de Gerbasi y algunos
términos lo definen desde su dptica:
Constelaciones, Dios respira, secretamente
(“Algo del Universo”, p. 35); y (El infinito
tiene un comienzo, tiene un fin? (“Muchacha
en el Infinito”, p. 37). Asi mismo, el concepto
de la soledad se reitera en este texto y se
muestra de este modo: solo con el mar
(“Con el Mar”, p. 11); taciturno y en una
plaza solitaria de tristeza (“El Taciturno”,
p. 13); cada fruta tenia su propia soledad
(“Mi Cementerio”, p. 17); En la soledad uno
perdura (“Companera”, p. 21); rayos del ocaso
y solos en mi alma (“Desierto del Medio
Oriente”, p. 49); solos de soledad (“Film de
Vaqueros”, p. 51); solitario, deambula en su
propia distancia (“El Solitario”, p. 53). En fin,
el universo para ¢l es, excepcional.

Ahora vamos a considerar otro aspecto
en esta obra de Gerbasi. Con referencia a la
identificacion de los campos semanticos por
cada poema localizado en Los Oriundos del
Paraiso, nos es preciso aclarar lo que significa
campos semanticos y que segun Beristain
(1995, p. 88) es un corpus léxico constituido
sobre una red de relaciones semanticas que
se organiza en un concepto-base comun a
todos los lexemas, ya que abarca el conjunto
de semas nucleares. Dentro de este hay a su
vez, un campo léxico que esta constituido
por lexemas, y un campo nocional, formado
por las ideas denotadas. Veremos como se
evidenciaron en los siguientes parrafos.

Nos pudimos dar cuenta que el poeta
usa ciertos vocablos claves que constituyen
diversos campos semanticos por cada poema.
Por ejemplo, el campo semantico “naturaleza”
(orquideas, ave, mariposas, ramas, cafetales,
vastedad, montes) esta presente en el poema
“Los Oriundos del Paraiso” y en “Tierra”
(mono, sol, fruta, selva, orquidea, joya, rocio,
demonio, piedras preciosas, relampago, noche,
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dia, espantos, aves meridianas. loro, tierra,
geografia venezolana, Orinoco, meandros,
llanos, Andes, Mar Caribe, estrellas).

Deigual modo, seidentifico a “oscuridad/
claridad” en el poema “La Tumba” (tumba, luz
azul, estrella iluminada, sombra, arafias de
fuego, rayo de sol, oracion) y “Brujo, Visitante
y Bho” (luz infinita, ojos, flores de los astros,
muerte, noche).

También, se localizo a “tiempo/espacio”
en “Compafera” (tiempo, cueva, nieve,
infinito, venticas, edades), “Nevada en el
Tropico” (copos de nieve, avenida, ciudad
vespertina, parque cercano, Caracas, infinito
bosque de cigarras, lluvias, lejana nevada) y
“El Solitario” (plaza de Chirico, distancia,
estatua griega, capiteles, columnas, espacios,
distancia).

Igualmente, se observo al campo
semantico “sentimientos” en ‘“Muchacha
en Bicicleta” (Bella Muchacha, Melancolia,
bellos senos), “Mujer” (Bellas Muchachas,
Rusticas Noches, Faros de Colores, Erdticos
Senos, Dedos Eroticos, Olor, Labios,
Cabellera, Rostro, Dulzura de tu Sexo) y “El
Solitario” (Solitario, Belleza, Tristeza).

Ademas, se ubicod a “elementos
cosmicos” en “La Tumba” (luz azul, estrella
iluminada, rayo de sol), “Algo en el Universo”
(ocultos resplandores, lluvias calidas,
constelaciones, Dios, Universo), “Muchacha
en el Infinito” (astro, infinito, estrella, brilla,
estrellas de agua, infinito) y “Estrella Fugaz”
(estrella fugaz, red de estrellas).

Por altimo, se distingui6 al campo léxico
“vida/muerte” en “La Tumba” (tumba, luz
azul, estrella iluminada, sombra, camino),
“Mi Cementerio” (suefio, tumba, camino
profundo, cementerio campestre, huerta, fruta,
soledad, angeles, estrella), “Brujo, Visitante
y Brujo” (Luz Infinita, Girasoles, Ojos, Casa
del Brujo, Flores de los Astros, Visitante,
Culebras, Frascos de Aguardiente, Buho,
Ranas, Ojos, Pajaros Dormidos, Muerte,
Noche, Silencio) y “Estrella Fugaz” (tiempo
de la vida).

A proposito de la determinacion de
los campos semanticos, pudimos evidenciar
que es: (1) original a la hora de exponer
sentimientos y actitudes de la vida, porque
rompe con los canones tradicionales, (2)
le obsesiona algunos sentimientos como
la soledad, el vacio, la vida, la muerte y la
tristeza, (3) difumina las fronteras realidad/
ficcion quedando solo esta ultima, (4) hay
un contraste de sus sentimientos a la hora de
comunicar su mundo poético y referencial
(alegria/tristeza) y (5) le apasiona lo cosmico
y la naturaleza venezolana.

Entretanto, también, Gerbasi sigue
abordando asuntos de caracter filoso6ficos
tales como los recuerdos y la naturaleza de la
memoria en “Brujo, Visitante y Biho” (p. 31)
y “Film de Vaqueros” (p. 51), la melancolia
como se vislumbra en “El Taciturno” (p.
13), “Sin Titulo” (p. 25), “Desierto del
Medio Oriente” (p. 49) y “El Solitario” (p.
53), la muerte vista en “La Tumba” (p. 15)
y “Mi Cementerio” (p. 17), el amor filial y
la soledad apreciado en “Con el Mar” (p.
11), “Compaiiera” (p. 21), “Sin Titulo” (p.
23) y “El Solitario” (p. 53), la juventud en
“Violetas” (p. 27) y “Muchacha en Bicicleta”
(p. 33), el amor a la Patria como en “Los
Oriundos del Paraiso” (p. 9) y “Tierra” (p. 29),
el ser humano y el universo contemplado en
“Algo del Universo” (p. 35), “Muchacha en el
Infinito” (p. 37) y “Mujer” (p. 45), lanaday la
inmensidad percibida en “Camafeo” (p. 39),
“Muchacha en el Infinito” (p. 37) y “Estrella
Fugaz” (p. 47), el tiempo como se distingue
en “Nevada en el Tropico” (p. 41) y “Venado”
(p- 43) y la belleza natural como en “Mujer”
(p. 45), “Los Oriundos del Paraiso” (p. 9) y
“Tierra” (p. 29).

De la misma forma, Gerbasi rinde
tributo a dos asuntos disimiles en esta obra:
El ingenio creador griego y la infancia. Con
respecto al primero, el poeta exalta la poesia
clasica con “De los Mares Griegos” (p. 19)
que la percibe como el apice del ingenio
escritural poético que cosechd buenos frutos
en la Grecia antigua. Ciertos vocablos se
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relacionan con esa poética clasica y vale
la pena entresacarlos, tales como Homero,
mares, islas y dioses. Solo se resalta la obra
del poeta Homero. Sin embargo, el asunto
que emerge de este reconocimiento sigue
siendo el desconsuelo del poeta reflejado en
el paisaje marino.

Y en cuanto al segundo, la infancia y
que es acostumbrado en sus libros anteriores,
aqui es menos prominente como se puede
apreciar en “Film de Vaqueros” (p. 51). Sobre
esto, Roldan (2015) constata que la poesia
de Gerbasi manifiesta el paso del tiempo
en la existencia humana donde se resalta la
angustia, soledad y nostalgia producto del
devenir personal del poeta con la experiencia
vital. Al respecto, Crespo (1993) sefiala que
cuando toca la infancia, es para referirse a la
inocencia de lo vivido y lo por vivir. De modo
que, al evocar ese asunto, Gerbasi manifiesta
quebranto y aislamiento que son rasgos de su
posicion desde principio a fin del poema; y
varios términos lo certifican: Desierto, olvido,
solos, partieron y lejano.

En torno a la idea anterior, valga
como ejemplo, lo que el propio poeta
manifiesta sobre poesia-paisaje en la Rama
del Relampago (1953) y contempla que:
“El paisaje en que transcurrieron los dias de
nuestra infancia, especialmente si ésta fue
campesina, formd en nosotros el sentimiento
de la naturaleza.” (Fundacion Vicente Gerbasi,

p. s/p)

Y en lo que concierna a la partida
de Consuelo, esposa de Gerbasi, quién le
dejé un hondo pesar como se testifica en
Iniciacion en la Intemperie y Diamante
Fiinebre, evidenciamos en uno de sus
poemas de este ultimo texto (“Vacio”, p.
9) que representaba “el gran vacio/donde
me estoy hundiendo/con mi vida” y en
otro también expresaba que “En tu muerte
encontré la soledad” (“Soledad”, p. 17). Y
en Los Oriundos del Paraiso, mostramos
otros poemas con el uso de figuras retoricas
e imagenes sensoriales (“Compafera”, “La
Tumba” y “Mi Cementerio™) visto asi: “En

la soledad uno perdura/como el hombre en el
tiempo/de las cuevas.” (“Companera”, p. 21).
Ademas, esa marcada desolacion del poeta,
también se revela en “Taciturno” (p. 13) y
propone una serie de rasgos que reafirman
como percibimos un individuo depresivo:
envejecimiento, percepcion de un desorden
temporal, soledad y orfandad.

Araiz de su enlutado corazon, también el
poeta pudo presentir su muerte como se elude
en estos ultimos poemas, porque revela cual
seria el lugar donde le hubiese gustado que
sus restos permanecieren, una vez fallecido.
Y esto lo hace saber con el brillante uso de
la funcion poética y referencial del lenguaje:
“Si alguien elige mi tumba,/vera la selva en
una luz azul,” (“La Tumba”, p. 15); “En un
sueflo/escogi mi tumba/junto a la tumba de
Consuelo. (...) donde cada fruta/tenia su
propia soledad.” (“Mi Cementerio”, p. 17).

En lo que atafie al poema “Camafeo”
(p. 39), seguimos notando el desconsuelo.
Tal dolor lo describe como aquella imagen
de mujer alegre que se pierde en una nebulosa
que se hace profunda y se entierra en la arena,
el vacio. La nada se muestra como un espacio
de la desolacion, la locura y el abismo. Y es
que todo eso representa su existencia frente a
la pérdida de su esposa, Consuelo.

Partiendo de la idea anterior, aunque
Gerbasi esta en dolor, celebra a lamujer y esto
se reitera en varios poemas como se aprecia
en “Mujer”, “Camafeo”, “Muchacha en el
Infinito”, “Algo en el Universo”, “Muchacha
en Bicicleta”, “Violetas”, “Sin Titulo” y
“Companera”. Y es que detras de ello, esta
el recuerdo de su esposa. Muchos son los
epitetos, verbos y sustantivos que usa para
describirla y le da un puesto significativo
en el universo donde Dios es el centro. Asi,
podemos revelar que ella es un milagro que
dio vida en la tierra, y el poeta la conmemora.

Entonces para conocer el concepto
de mujer en Gerbasi, enlistamos algunos
vocablos entresacados de sus poemas. Esto
con el objeto de identificar la idea que

Revista "/6? Mﬂ (%V;Moa 95
ISSN 0798-1570 (Impresa) / ISSN 2244-8438 (En linea). Enero-Junio 2026, N° 53, (pp. 87-103)
Nueva Etapa



Castillo Sivira, José Alejandro
Una exégesis del texto Los oriundos del paraiso de Vicente Gerbasi

tuvo el poeta de este ser: mujer, compafera
(“Compaiiera”, p. 21); noche de las flores,
noche de la estrella (“Sin Titulo”, p. 23);
infinita, pequefia violeta, bella la juventud,
(“Violetas”, p. 27); bella muchacha, suelta
cabellera, mueven sus muslos, hunden los
pastores en la melancolia, enardecen a los
adolescentes, va sobre las ruedas de una
bicicleta, melena al aire, bellos senos, muslos
que desesperan la noche (“Muchacha en
Bicicleta”, p. 33); afan, melena ondula en
las constelaciones (“Algo del Universo”, p.
35); muchacha, belleza desnuda, brillando,
infinito (“Muchacha en el Infinito”, p. 37); la
mujer en el centro y profunda (“Camafeo”,
p. 39); bellas, erdticos senos, muslos... olas
de mar, olor hipnotiza, labio... rosa hlimeda,
cabellera, rostro, demencia, fulgor de Dios
(“Mujer”, p. 45).

Mencionaremos por otro lado, que
cuando hicimos la revision de cada uno de los
poemas en el texto, develamos la presencia de
figuras pragmaticas que segin Mayoral (1994)
y Garcia (2000) poseen una funcion referencial
tales como la definicion, prosopografia
(personificacion), pragmatografia (describe
objetos y acciones) y sentencia (ofrece
verdades profundas o una reflexion); funcion
enunciativa (de ficcion) como la prosopografia
(humanizacion: atribucion de rasgos fisicos
de un sujeto a algo inanimado), cronografia
(tiempo) y topografia (espacio); funcion
expresiva del tipo exclamativa (intensifican
la expresion de sentimientos o estados de
animo del hablante), interrogativa (que la usé
el poeta para preguntar o para establecer un
dialogo con el lector y preguntar por algo); y
funcion apelativa del tipo peticion (se influye
para solicitar algo).

El haber escudriniado el discurso lirico
de Gerbasi, nos concedié desentrafiar que su
enunciado es innovador, porque su vision de
mundo es profunda, metafisica, trascendente,
onirica. Por tanto, es exquisita. Y es que
todo ello, nos proporcion6 entender como
es el pensamiento de Gerbasi (intimista)
y su propdsito comunicativo a la hora de

exteriorizar sus ideas y sentimientos (poesia
vivencial como Gerbasi la definié en La Rama
del Relampago, 1953) en algunos poemas
elegidos. Precisaremos a continuacion,
las muestras entresacadas en este otro
organizador grafico.
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Cuadro 1. Figuras Pragmaticas.

Funcion

Figura

Ejemplos

Referencial

Definicion

Prosopografia

Pragmatografia

Sentencia

.7 Y qué es Canoabo?
(Quiénes lo hicieron?

Lo hicieron los oriundos del
Paraiso. (“Los Oriundos del
Paraiso”, p. 9)

“... Alla toda la vastedad”
suena en los montes.” (“Los
Oriundos del Paraiso”, p. 9)

...” con una bella muchacha
que levanta en la brisa

su suelta cabellera.”
(“Muchacha en Bicicleta”,
p-33)

... Y sus muslos son olas
del mar.

Su olor hipnotiza.” (“Mujer”,
p. 45)

“En el vasto desierto
perdi el camafeo de la
alegria.” (“Camafeo”, p. 39)

...” En un parque cercano
juegan los nifios,

cuando Caracas

es un infinito bosque de
cigarras.”

(“Nevada en el Tropico”,
p. 41)

“El Solitario deambula

en una plaza de Chirico
mascando un grano de café.
(“El Solitario”, p. 53)

...” Qué bella es la juventud
lejos de la muerte” ...
(“Violetas”, p. 27)
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Enunciativa (De Ficcidn)

Prosopopeya

Cronografia

Topografia

La luz que alumbra mi
dormitorio

sostiene los libros.” (“De los
Mares Griegos”, p. 19)

“El viento dobla los arboles
de la aurora” (“De los Mares
Griegos”, p. 19)

...” un ave que llora”
(“Compaiera”, p. 21)

...”la melancolia del amor”
(“Sin Titulo”, p. 25)

...” y sus muslos que
desesperan la noche.”
(“Muchacha en Bicicleta”,
p. 33)

...”la luna mueve una estatua
griega.” (“El Solitario”, p. 53)

“Los oriundos del Paraiso
inventaron las orquideas

que mueven el silencio de las
horas.” (“Los Oriundos del
Paraiso”, p. 9)

“En la soledad uno perdura
como el hombre en el tiempo
delas cuevas.” (“Compaiiera”,
p-21)

“Yo me encontré en la noche
de las flores” (“Sin Titulo”,
p- 23)

... “Cuantas rusticas noches
habran pasado” (“Mujer”,
p- 45)

“Cae la estrella fugaz
semejante al tiempo de la
vida” (“Estrellas Fugaz”,
p-47)

“Ando por las olas del mar,
si, ya de noche,

por ese mar de hojas de luna,
... (“Con el Mar”, p. 11)

...” era un camino profundo
en un cementerio campestre.
(“Mi Cementerio”, p. 17)
“Lentas como copos de nieve
caen las flores

rosadas de los apamates

en las avenidas

de la ciudad vespertina.”
(“Nevada en el Tropico”,
p. 41)

...” Las montafias encierran
a Canoabo

en una red de estrellas.”
(“Estrella Fugaz”, p. 47)
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Expresiva

Exclamacion (expresion de
sentimientos por parte del yo -poeta-)

Exclamacion (expresion de
sentimientos por parte del yo -poeta-;
no se sefiala los signos de exclamacion,
pero se supone que hay un clamor)

Interrogacion (dialogisismo)

Interrogacion (el yo —poeta- pregunta)

Interrogacion (dialogisismo)

“1Qué lejos de tus labios
estan las estrellas,

rosa htimeda!” (“Mujer”,
p- 45)

“Qué¢ bella es la juventud
lejos de la muerte

bajo un crepusculo”
(“Violetas”, p. 27)

“tY qué es Canoabo?
(Quiénes lo hicieron?

Lo hicieron los Oriundos del
Paraiso.” (“Los Oriundos del
Paraiso”, p. 9)

“(,Como pensar en el astro
mas lejano?

(Elinfinito tiene un comienzo,
tiene un fin?” (“Muchacha en
el Infinito”, p. 37)

(Quién oye el ave en la
distancia?

(Quién ve el tiempo?
(Quién detiene el salto?
(“Venado”, p. 43)

“Pasan bellas muchachas.
(Cuantas rusticas noches
habran pasado

bajo faroles de colores en la
pradera?” (“Mujer”, p. 45)

Apelativa

Peticion

“Si alguien me llama

digan que no estoy. (...)

Si alguien me llama

digan que estoy solo

con el mar.” (“Con el Mar”,
p. 11)

Fuente: Autor (A partir de Mayoral, 1994 y Garcia, 2000)

Podemos entrever como hallazgos
que Vicente Gerbasi utiliza la lengua con
correccion, claridad y belleza, puesto que
son cualidades elocutivas para favorecen el
propoésito comunicativo. Desde el punto de
vista pragmatico del idioma, observamos
pues, que este escritor toma en cuenta los
principios que normalizan el uso dentro de la
situacion comunicativa que idea. De alli que
los polos opuestos del significado (denotacion
y connotacion) de cada vocablo de su
expresion, estan muy bien logrados. Y estos
lo pone de relieve al identificarse las figuras

pragmaticas tanto ficcionales, referenciales,
expresivas y apelativas.

La poesia gerbasiana podriamos
caracterizarla asi: En su lecho de enfermo, su
voz lirica es apesadumbrada, porque presiente
su desaparicion fisica para hacerle compaiia
a su amada Consuelo. Y es que el ejercicio
de la escritura ante tanta tristeza, se convierte
en una via de escape de su realidad. Por
€so, su imaginacion vuela entre los distintos
recuerdos que atesora casi al punto de verse
como sordida embriaguez.
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La expresion lirica es alucinante entre
formas y colores que lleva al lector a recrear
imagenes propias. Cuando el poeta entra en
su mundo imaginario, nos lleva de la mano a
recorrer el espacio y el tiempo de su existencia.
Pareciera que nos muestra cada uno de los
pasos que dio desde su infancia hasta su vejez.
En sus revelaciones, las palabras designan,
conjugan y atribuyen situaciones, objetos,
personas, animales, plantas, cuerpos celestes
y de agua, entre otros, visibles e invisibles.
Alli entre la niebla, la realidad y la fantasia,
se funden. Entonces, nos perdemos entre
tantas imagenes y figuras que hacen dificil
evadir. Y es que, en ese espacio personal, nos
conseguimos con una lucha perenne entre el
asombro, la duda, el deseo, las declaraciones,
el consejo y las intenciones.

A Modo de Cierre

La lirica gerbasiana es el resultado
del huir del tiempo y del espacio real para
sumergirnos en un mundo de analogias y
de simbolos dentro de la inmensidad y la
eternidad como lo hace saber Guzman (1993).
Del mismo modo, Padron (1993) determina en
esta poesia que el conocimiento es producto
de los sentidos humanos, de la soledad que
da cuenta de la impronta latinoamericana y
de la tierra como un espacio amplio para ser
nombrado y refundado.

Es de hacer notar que Gerbasi desaparece
de manera fisica, pero su expresion poética
lo mantiene vivo en el tiempo y el espacio
mediante la comunidad de lectores. En este
ultimo libro, ¢él ratifica su desconsuelo ante
la partida de su esposa, pero también festeja
el paisaje de su pais y a la mujer, como si
fueran alicientes de su imaginario personal.
Entonces, podemos decir que fue coherente
en su innovacion hasta el fin de su existencia.
Su sello personal fue el manejo distintivo de
un registro formal en el que la funcién del
lenguaje es la poética.

Al seguir comentando este trabajo
particular de Gerbasi, Pérez (2018) comenta
que es una lirica de la naturaleza de la tierra

100

venezolana que se designa a través de los
sentidos y donde el trépico se dibuja y
desdibuja. Ademas, su yo poético tiene un
habla en plural, con una visiéon de mundo
compleja desde lo existencial y ecologico,
pero ala vez es sencilla y clara. Incluyamos lo
que ¢l reflexiona en La Rama del Relampago
(1953): “EI paisaje, o los elementos del
paisaje, son expresados en un poema después
de un lento proceso en el que intervienen
feéricos movimientos del alma y un depurado
sentido del lenguaje.” (Fundacion Vicente
Gerbasi, 2013, p. s/p)

Aunado a ello, su pensamiento es
mistico y auténtico, porque desnuda su alma
ante lo que comunica desde su psique. En
esta obra, observamos a plenitud algunos
ejemplos de ello que son: “Los oriundos del
Paraiso/inventaron las orquideas/que mueven
el silencio de las horas.” (“Los Oriundos del
Paraiso”, p.9); ...” «LaTierra/y esta geografia
venezolana,/con el Orinoco/y sus meandros,/
con los Llanos y los Andes,/con el Mar Caribe
y las estrellas,/son de Vicente Gerbasi»”.
(“Tierra”, p. 29).

Inclusive, Gerbasi exhibe una actitud
intimista con una postura subjetivo-afectiva,
ya que no pretende mostrar a personas,
animales, plantas o conceptos abstractos tal
y como son, sino que considera algunos de
estos relacionados con la expresion de su
estado de animo. También, evidenciamos un
mensaje lirico cargado de figuras retoricas que
seducen y dan cuenta de un realismo magico.
Es decir, la naturaleza venezolana vista por
¢l es aquella que fue analizada, imaginada y
reinventada por medio del deslumbramiento
y la emocion que se puede apreciar en la
creacion de imagenes idealizadas como si
fueran fenémenos oniricos como propone
Granés (2022).

Agrega Lovera (1998) que cuando se
esta frente al mundo gerbasiano, se trata
de un hecho magico. Del mismo modo, el
propio poeta define asi al realismo magico
como toda aquella realidad observada
que estd impregnada de misterio, magia
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y encantamiento como lo hace saber este
investigador. Por supuesto, en una entrevista
que Hernandez (1992) le hiciera a Gerbasi,
aseguraba que su trabajo poético estaba
relacionado con la naturaleza, porque habia
nacido en el campo y que su esencia como
humano era la tierra misma. Y al mismo
tiempo, asentia al expresar que, al apreciar
a la naturaleza, también se esta delante de
la propia alma que es ingenio de Dios. Por
tanto, esto nos queda claro hasta ahora con
los fragmentos que se han plasmado aqui
sobre poesia-naturaleza descritos en La Rama
del Relampago (Fundacion Vicente Gerbasi,
2013).

Por otro lado, Pulido (1983) le hizo
una entrevista a Gerbasi y precisé que su
poesia tenia rasgos modernistas y que, en
esta, Venezuela estd presente como se pudo
apreciar al elaborar este comentario del libro
“Los Oriundos del Paraiso” que aqui se
deslia. Asimismo, constatd que su lirica es
el resultado de la inspiracion y levitacion, a
partir de experiencias, vivencias, recuerdos,
sensaciones, emociones y reflexiones. Aunado
aello, destaco que era una persona depresiva,
puesto que su estado de animo pasaba muy
facilmente de la alegria a la tristeza, lo que le
facilito el crear con ese halo de pesadumbre,
misterio.

Sin duda, el texto que hemos comentado
es un elogio a la tierra venezolana donde
vivio el poeta Gerbasi. En este, se subrayan
sus vivencias y tristezas, asi como miedos y
angustias. En atencion a los temas filosoficos
ubicados, estan: La melancolia, la soledad,
la muerte, los recuerdos de la infancia y
juventud, la amistad, el amor filial, el ser
humano, el Cosmo, la nada, la inmensidad,
la fugacidad, el tiempo y la belleza natural.

Antes bien, hemos venido anunciando
que este producto es una exaltacion de
Venezuela, pero también incluye la fascinacion
por la mujer. Y desde el punto de vista
simbolico ambas comparten el don de la vida,
la fertilidad y la belleza en un espacio ciclico.
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Por supuesto, a partir del analisis Iéxico-
semantico, pudimos localizar distintos campos
semanticos como ‘“naturaleza”, “oscuridad/
claridad”, “tiempo/espacio”, “sentimientos”,
“vida/muerte” y “elementos coésmicos”.
En fin, todos ellos lograron establecer una
atmosfera particular en el que los sentimientos
y actitudes de Gerbasi estan casi a flor de piel
en temas como la geografia venezolana, la
juventud en la mujer, el misterio del Cosmo,
la muerte y el dolor humano.

Cobra importancia las figuras de
pensamiento usadas por Gerbasi y entre
ellas, hallamos las referenciales (definicion,
prosopografia, pragmatografia y sentencia),
enunciativas de ficcion (prosopopeya,
topografia y cronografia), expresivas
(exclamacién e interrogacion) y apelativa
(peticion). Con ello, develamos que el poeta
utiliz6 variedad de recursos para lograr
una expresion de sentimientos coherentes
a su estado de animo, pero a veces tan
contradictorios como experimentar el
quebranto por la reciente muerte de su
compaiera de vida, el estar frente a la atraccion
por la mujer, la vitalidad de la juventud,
la admiracion del paisaje venezolano o la
inmensidad del universo. Aqui esta lo humano
de Gerbasi.

Por ultimo, y no menos relevante,
resaltamos la valiosa colaboracion prestada
por los funcionarios del Centro Cultural
de Riohacha del Banco de la Republica en
La Guajira colombiana, asi como los de la
Biblioteca Luis Angel Arango en la ciudad de
Bogota, capital de la Republica de Colombia
para la redaccion de este texto, a través del
préstamo de la obra en analisis, puesto que,
sin ello, no hubiésemos podido llevar a cabo
este modesto estudio.
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LA ESCRITURA LUDICA Y EL TAROT EN ITALO
CALVINO. AZAR Y NARRATIVA EN EL CASTILLO DE
LOS DESTINOS CRUZADOS

LUDIC WRITING AND THE TAROT IN ITALO CALVINO. CHANCE AND
NARRATIVE IN THE CASTLE OF CROSSED DESTINIES

Resumen

Este articulo analiza El castillo de los destinos
cruzados de Italo Calvino como una obra
literaria fundamentada en la escritura ludica y
la semidtica visual del tarot. Se examina co6mo
Calvino trasciende el uso adivinatorio tradicional
del tarot para transformarlo en un sistema de
signos narrativos, caracterizado porque las 78
cartas (arcanos mayores y menores) operan como
unidades semioticas polisémicas que combinadas
por el azar, generan estructuras ficcionales. El
castillo de los destinos cruzados no es solo un
juego literario, sino una reflexién profunda sobre
los limites de la creacion, el potencial infinito de
la imaginacién y el didlogo entre lo iconico y lo
verbal en la construccion del sentido narrativo.

Palabras clave: Calvino, castillo, semiotica, tarot,
arcano.

Guzman Toro, Fernando José*
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Abstract

This article examines Italo Calvino’s The Castle
of Crossed Destinies as a literary work based
on ludic writing and the visual semiotics of the
tarot. It explores how Calvino transcends the
traditional divinatory use of the tarot, transforming
it into a narrative sign system in which the
78 cards (major and minor arcana) operate as
polysemous semiotic units which, combined by
chance, generate fictional structures. The Castle
of Crossed Destinies is thus not merely a literary
game but a profound reflection on the limits of
creation, the infinite potential of imagination and
the dialogue between the iconic and the verbal in
the construction of meaning.
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La semiotica es el estudio de los signos y
tradicionalmente era una disciplina relacionada
con la practicamédica y representa un lenguaje
de la medicina clinica, que transforma lo que
siente el paciente y los signos que observa el
médico en un diagnostico; una caracteristica
de los signos verbales y no verbales segin
la tradicion escolastica, es que no sélo se
pueden percibir directamente, sino que
permite establecer otras conexiones o vinculos
expresados en la formula medieval alquid
stat pro aliquo que se traduce del latin como
algo que representa a otra cosa (Semetsky,
2013, p.1).

La semictica a diferencia de la lingiiistica
que estaria restringida a la palabra, se
vincularia con un proceso comunicativo,
interactivo, dinamico, que es origen de
significados no necesariamente univocos; las
imagenes se corresponderian con signos y
una imagen mental seria una representacion
que permitiria conceptualizar, comprender y
crear significados.

Inna Semetsky (2010a) considera que la
lectura de las imagenes de las cartas del tarot
facilita la posibilidad de acceso a contenidos
del inconsciente a través de la interpretacion
de los significados de las cartas del tarot,
que permitiria a través de la imaginacion, la
creacion de una narrativa.

Las imagenes del tarot configurarian un
sistema de signos, cuya combinacion constituye
los caracteres verbales extralingiiisticos de un
lenguaje mental y la informacion codificada
en el conjunto de imagenes, se estructura
en una combinatoria dependiente del azar y
puede ser decodificada; en una lectura de tarot,
los significados son narrados e interpretados y
permite que la informacion del texto pictorico
sea accesible a la conciencia (Inna Semetsky,
2010a, p.529).

Las 78 cartas del tarot se denominan
tradicionalmente arcanos, palabra que deriva
del latin arca que significa un cofre que
guarda secretos no revelados y que son
necesarios develar. Los naipes conformarian
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un sistema semiotico visual que se puede
leer de una manera analoga a un texto cuyas
reglas sintacticas y semanticas paralelas a un
codigo formal, permiten una aproximacion a
una decodificacion de las imagenes del tarot
(Semetsky, 2010a, p.534).

La taromancia se define como una rama
de la adivinacion que se fundamenta en el
significado simbolico de cada carta del tarot,
que es interpretada seglin el tema o proposito
de la lectura que en Italo Calvino es la
creacion literaria y las historias que surgen de
la interpretacion de las imagenes, permitirian
una lectura de una manera similar a un texto
escrito; las imagenes de las cartas del tarot son
polisémicas y cambian su significado segun
el contexto, que en El castillo de los destinos
cruzados se relaciona con los vinculos que
establecen las cartas en una lectura del
tarot y la posibilidad de una diversidad de
interpretaciones alternas que le otorgarian a
la obra un caracter dinamico.

Las imagenes de los 22 arcanos mayores
representarian los arquetipos junguianos del
inconsciente colectivo y las 56 cartas conocidas
cOmo arcanos menores, representarian una
diversidad de experiencias y comportamientos
que incorporan sentimientos, emociones,
deseos y creencias (Semetsky, 2010b, p.206).

Un gran numero de las cartas del
tarot estan representadas por la imagen de
una persona en diferentes contextos y sus
significados estarian codificados, no de
una manera fija o univoca sino dindmica,
que trasciende cualquier convencion.
Los arquetipos representarian simbolos
de transformacioén que permitirian una
transicion de contenidos del inconsciente a la
conciencia e Italo Calvino, transformaria esos
significados implicitos u ocultos en literatura
en El castillo de los destinos cruzados.

Italo Calvino trascenderia una
racionalidad instrumental reduccionista que
vincula al tarot con lo mistico e irracional,
que seria expresion de una percepcion
estereotipada del tarot, que la vincula con
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un recurso de adivinacion que es propio de
la cultura popular; las imagenes del tarot se
asocian con arquetipos que un intérprete trata
de develar, como sucede en la lectura de un
texto que es revelado a través de la palabra o
el signo lingiiistico.

La interpretacion de las imagenes de las
cartas del tarot y su combinatoria, permitirian
narrativas que expresan sentimientos, habitos,
comportamientos, que Italo Calvino utiliza
como un codigo narrativo y las imagenes
se corresponderian con unidades minimas
narrativas que permitirian la configuracion
de un relato.

Existiria la posibilidad de considerar
que Italo Calvino al involucrar en su narrativa
a las cartas del tarot, reduciria el texto a
una especie de elementos prefabricados;
sin embargo, existiria una relacion entre las
interpretaciones que surgen de las lecturas
de las imagenes presentes en los naipes con
el repertorio de las dindmicas involucradas
con la ficciéon que incluyen las dialécticas:
vida-muerte, amor-odio, alegria-tristeza, que
también serian expresion de una combinatoria
de una diversidad de situaciones y conflictos.

Las cartas del tarot como parte del
codigo narrativo en E/ castillo de los destinos
cruzados permitiria una diversidad de
combinaciones y el escritor seria similar
al mago de la carta nimero I, quien coloca
sobre una mesa una diversidad de objetos
que permiten la creacion de una obra literaria.

Un elemento que esta presente en Italo
Calvino, es la presencia de lo ludico en su
escritura y una de las caracteristicas de su
obra literaria, no necesariamente reside en
cuestionar los canones estéticos y el codigo
de los significados establecidos (Sanchez,
2000, p.175).

ftalo Calvino plantea, la posibilidad a
través de su obra literaria de aproximarse a
nuevas alternativas en la génesis de mundos
ficcionales; un ejemplo de sus procedimientos
no necesariamente literarios vinculados a
lo ludico y al azar, se relacionan con una
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combinatoria dependiente de la incertidumbre
y que Italo Calvino denominara la maquina
narrativa.

En el afio de publicacion de la obra
El castillo de los destinos cruzados, Italo
Calvino formaba parte de Oulipo, que
planteaba la importancia y la posibilidad de
nuevas técnicas en la literatura; Calvino se
uni6 al grupo Oulipo en los afios setenta,
que es un acronimo de Quvroir de littérature
potentielle o Taller de literatura potencial,
que surge en Paris asociado a la influencia de
Raymond Queneau y al matematico Francois
Le Lionnais.

Oulipo se relaciona con dos tendencias:
una analitica que trabaja en obras y creaciones
del pasado y una sintética que tendria el
objetivo de indagar en nuevas tendencias
de interpretacion de la obra literaria; Italo
Calvino influenciado por Raymond Queneau
manifestaria interés en vincular a las
matematicas y los patrones combinatorios
derivados del azar con la literatura (Macho,
2026,p.130).

Una de las caracteristicas de Oulipo es
su tendencia a considerar a la literatura como
un laberinto, cuya diversidad de signos deben
ser descifrados por el lector y las cartas del
tarot como parte del codigo narrativo en E/
castillo de los destinos cruzados, permitiria
una diversidad de combinaciones.

El texto en El castillo de los destinos
cruzados se corresponderia con una
interpretacion o lectura de las cartas del tarot
que no es rigida, debido a que existiria la
posibilidad de lecturas alternas.

El castillo de los destinos cruzados
consta de dos textos que se complementan ¢
incluyen: El castillo de los destinos cruzados
y La taberna de los destinos cruzados, que
evocan a Los cuentos de Canterbury de
Chaucer o al Decameron de Bocaccio y sus
personajes extraviados en un bosque, narran
sus experiencias mediante la utilizacion de
las cartas del tarot como un c6digo narrativo.
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El narrador se retine con los personajes
alrededor de una mesa en cuya superficie se
encuentra un mazo de cartas de tarot y a través
de las imagenes impresas en los naipes, se
comienzan a narrar historias.

En EI castillo de los destinos cruzados,
el mazo de cartas utilizado es el de Vicente
Sforza y en La taberna de los destinos
cruzados, el tarot de Marsella. El tarot de
Sforza se cree que fue elaborado entre 1432
afio del matrimonio de Francesco Sforza con
Bianca Maria Visconti que unié a ambas
familias y 1466, que se corresponde con la
fecha de muerte del duque de Sforza y el tarot
de Marsella vinculado a Court de Gebelin, que
pertenece a la fabrica de barajas de la viuda
Toulon que existi6 en Marsellade 1750 a 1755
(Salas, 1992, p.27-37).

La literatura establece en El castillo
de los destinos cruzados una relacion con lo
ludico y el azar vinculado con el tarot y las
imagenes de los arcanos mayores y menores
de las cartas, permitirian la construccion de
diferentes historias; es interesante reflexionar
acerca del vinculo existente entre el tarot y el
viaje, que comenzaria con el naipe niimero
0, El loco, que permitiria aproximarse a
diferentes personajes y espacios, con la
posibilidad de combinar diferentes relatos
asociados a las imagenes, en una especie de
recorrido simbolico.

Este procedimiento narrativo que incluye
un vinculo entre lo ladico, lo simbdlico y la
literatura, no fue un procedimiento sencillo
para Calvino, debido a que en la construccion
de esas historias, quedaban incluidas cartas
del tarot no esenciales y se excluian cartas
que consideraba fundamentales.

La incorporacion del azar implicaria
que serian infinitas las posibilidades para
construir un relato que dependeria de las
diferentes alternativas que pueden surgir de
la combinatoria al seleccionar las cartas y de
su interpretacion, asi como de los complejos
e imprevisibles vinculos que se pueden
establecer entre los diferentes naipes del tarot.
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Las sintaxis del relato estaria muy
influenciada por el azar e talo Calvino
tomaria esta idea de Paolo Fabri quien en el
afio 1961 presentaria una ponencia sobre E/
relato de la cartomancia y el lenguaje de los
emblemas.

Empecé con el tarot de Marsella,
tratando de disponer las cartas de
modo que se presentaran como escenas
sucesivas de un relato pictografico.
(Calvino; 1999: 11).

Existirian diferencias entre E/ castillo
de los destinos cruzados y La taberna de
los destinos cruzados, caracterizadas por
una interpretacion lineal de las cartas en E/
castillo de los destinos cruzados a diferencia
de La taberna de los destinos cruzados, en
cuya interpretacion Italo Calvino asume una
mayor libertad.

El castillo de los destinos cruzados
comienza con un relato titulado E! castillo
y es como si el narrador pretendiese ubicar
su obra en un determinado espacio, en un
determinado lugar.

En medio de un espeso bosque, un
castillo ofrecia refugio a todos aquellos
alos que la noche sorprendia en camino:
damas y caballeros, séquitos reales y
simples viandantes. (Calvino, 1999,

p. 19)

En los espacios se percibe una sensacion
de caos y desorden, que el narrador compara a
una posada donde personas que no se conocen,
de condiciones y paises diferentes conviven
en una misma noche (Calvino, 1999, p. 20).

El posadero colocé sobre una mesa una
baraja de naipes; sin embargo, al observarla
en detalle, correspondia a unas cartas del
tarot, que se caracterizaban porque eran mas
grandes que las barajas de jugar o de aquellas
con las cuales las gitanas predecian el futuro
y en esas imdgenes, se percibian diferentes
figuras que incluian a reyes, caballeros, reinas,
princesas, vestidos con magnificencia.

Existian dudas entre los presentes acerca
del uso de las cartas, si emplearlas para iniciar
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una partida o interrogarse acerca del porvenir;
uno de los comensales recogio las cartas, no
las juntd, ni la mezcld y simplemente a través
de las imagenes comenzo a contar historias.

Los relatos que surgen se vinculan con
el azar y con la distribucion de las imagenes
de las cartas del tarot; uno de esos relatos es
la Historia del ingrato castigado y comienza
con la figura del caballero de copas que se
personifica en un joven rubio quien ostenta
una capa refulgente. Aparece otro personaje
que es el rey de oros que representaba a una
persona de mayor edad y que se vinculaba
con la representacion de un padre fallecido de
quien el joven obtuvo una importante herencia.

El joven sale en un largo viaje y
la aparicion de la carta E/ colgado, se
vincularia con una situacion desagradable
e imprevisible, que estd presente cuando el
caballero es despojado por un bandolero de
sus pertenencias y lo deja colgado en una rama
balanceandose cabeza abajo.

La carta de La Templanza se relaciona
con la armonia y el equilibrio, que esta
presente en una muchacha que aparece de
improviso, ayuda al joven y la siguiente
carta es el as de copas, que se asocia con
una atraccion que surge de inmediato y que
trasciende la gratitud.

Era previsible que entre los dos
jovenes prendiera un sentimiento que
trascendia la gratitud (por una parte)
y la compasion (por otra), y que este
sentimiento encontrara enseguida un
modo de expresarse-con la complicidad
de la sombra del bosque- en un abrazo
sobre la hierba de los prados (Calvino,
1999, p. 25).

La presencia del siete de bastos implica
la ruptura del idilio y luego aparecen nuevas
cartas como La Emperatriz'y el ocho de copas,
que se vinculan con la esposa que el joven
buscaba y que provenia de una prominente
familia; la aparicion de un caballero de
espadas con uniforme y a caballo es expresion
de una situacion imprevista y luego en la
lectura aparece la carta £/ sol.

Revista (Gyfa Fueoa

La muchacha del bosque que ayudo
al joven se sentia ofendida por su abandono
y aparece en la lectura como una amazona
a caballo, como una guerrera y esa ofensa
equivalia a un desprecio a Cibeles, la diosa a
quien estaba consagrado el bosque; la Giltima
carta del relato es el ocho de espadas y un
grupo de seguidoras de Cibeles se abalanza
sobre el joven y lo asesinan.

Historia del alquimista que vendio su
alma se inicia con el as de copas y La Papisa.
El as de copas se vincula con una fuente y
la hipotesis del narrador es que se relaciona
con la fuente de la vida uno de los objetivos
supremos de la busqueda del alquimista y su
pasion no necesariamente es el amor, a pesar
de que el as de copas se corresponde con un
simbolo amoroso, sino con la manipulacion
de los elementos; el alquimista se encontrara
en lalectura de las cartas con el arcano niimero
I que es el prestidigitador, £/ mago, quien
manipula alambiques y retortas.

El alquimista le pregunta al charlatan
acerca del secreto para conseguir oro y
aparece el naipe del dos de oros que sugiere
una compra venta y la carta de £/ Diablo, que
vincula al charlatan con el viejo principe de
las ambigiiedades, el doctor Fausto.

El cinco de copas establece una relacion
con el secreto alquimico que el diablo revela
a Fausto y La rueda de la fortuna, la carta
nimero X, con una inesperada fortuna que
le sonreira a Fausto como consecuencia del
pacto.

Podria darme el secreto del oro, le habria
preguntado al charlatan.

(Qué quieres a cambio?

La respuesta que el grupo presentia era
que el alma; sin embargo surge la carta
del diablo, jEl alma!- habia respondido
pues, Mefistofeles. (Calvino, 1999, p.
34).

El relato Historia de la novia condenada,
comienza con la sota de espadas y aparecen
otras cartas que incluyen un siete y una reina
de espadas, que eran dificiles de interpretar;
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el narrador expresa su desacierto ante la
diversidad de historias que pueden surgir de
los naipes del tarot y algunos participantes se
deleitan en ciertas combinaciones.

Un soldado extraviado se encuentra
con una joven errante quien lleva un cirio
encendido y en la lectura del tarot aparecen
dos cartas, el siete y la reina de espadas; Klaus
Bergman (1996) al referirse a la carta el siete
de espadas considera que esta representada
con una espada que cruza a las otras seis
espadas por el centro, con la empuiadura
hacia abajo, que simboliza a las fuerzas del
inconsciente sometidas a una accidn exterior
y el acero del centro a la voluntad de poder.

La reina de espadas se vincula con el
poder y su espada es sinénimo de justicia;
el hecho de encontrarse la reina sentada,
expresaria calmay pasividad como el personaje
de la Historia de la novia condenada, quien
esta comprometida con un individuo a quien
aborrece. La joven implora ayuda al soldado
y aparecen las cartas: el dos de bastos, el ocho
de oros y el seis de copas. “Tu cortesia merece
una recompensa-debia haber dicho la mujer
del bosque —. Escoge el premio que prefieras:
puedo darte la riqueza, o bien...Puedo ser
tuya” (Calvino, 1999, p.38).

Al continuar con la interpretacion de las
cartas, el narrador destaca que se produjo una
transfiguracion del rostro hermoso de la joven
a una calavera que se vincularia con la carta
numero XIII de La muerte que al relacionarla
con los sentimientos de amor y del afecto,
su significado evocaria un enamoramiento
imposible, asociado a la tragedia y del espesor
del bosque, aparece el prometido quien se la
lleva bajo tierra.

El arcano numero XIII, La muerte,
también esta presente en El castillo de los
destinos cruzados en el siguiente relato
Historia de un ladron de sepulcros y una
pregunta que se hace el narrador, es larelacion
entre la sota de oros quien viste con un
sombrero de ala ancha y el arcano vinculado
con Ténatos .
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El joven era un ladréon de sepulcros
quien deambulaba por cementerios en la
busqueda de personajes ilustres como un papa;
una de las cartas vinculadas con el relato es la
de Eljuicio que representa a un angel que toca
una trompeta que abre las tumbas, interpretada
por el narrador, como una vision del ladron de
sepulcros desde arriba.

La cartantimero XX, Eljuicio, simboliza
la expiacion y al final de sus dias, los
individuos seran juzgados por sus buenas y
malas acciones. Al ladron de sepulcros se le
aparece un joven representado en el caballero
de espadas, quien pregunta si prefiere la
riqueza representada en el palo de oros, la
fuerza en la espada o la sabiduria en las copas.
El joven elige la riqueza y la respuesta del
arcangel fue el palo de bastos; se produce
una caida de ramas quebradas y el ladron se
precipita en el medio del bosque.

En Historia de Orlando loco de
amor, las cartas forman sobre una mesa un
cuadrado cerrado con una ventana vacia en
el centro. Aparece el rey de espadas, que
es la representacion de un guerrero con un
pasado belicoso y la carta del diez de espadas
es expresion de la capacidad de eleccion que
tiene el ser humano de tomar sus propias
decisiones.

Orlando, simbolizado en el rey de
espadas entra en batalla. Se escucha el sonido
de las trompetas y las lanzas que vuelan en
pedazos; la carta de la reina de espadas se
asocia con una maga venida del Catay y de
quien Orlando estd enamorado. El relato
adopta el mito clasico de Orlando furioso
de Ludovico Ariosto, que narra su pasion no
correspondida por Angélica; el diez de bastos
es la representacion del bosque que se opone
al avance del héroe, quien abandona el campo
de batalla en busqueda de Angélica. “;El
bosque del amor, Orlando, no es lugar para ti!
Vas siguiendo a un enemigo de cuyas insidias
no hay escudo que te proteja jOlvidate de
Angglica! {Vuelve!” (Calvino, 1999, p.46)”.

Revista (Gyfpa Nueoa

ISSN 0798-1570 (Impresa) / ISSN 2244-8438 (En linea). Enero-Junio 2026, N° 53, (pp. 105-116)
Nueva Etapa



Guzman Toro, Fernando José
La escritura ludica y el tarot en italo calvino. Azar y narrativa en E/ castillo de los destinos cruzados

Orlando ignora las advertencias y la
siguiente carta es E/ carro, conducido por una
mujer vestida de maga o de soberana oriental,
quien sujeta las riendas de dos caballos alados;
el favorito de Angélica no era Orlando, sino un
joven representado en la sota de bastos. Las
dos cartas finales de la tirada del tarot son La
Jjusticia y El colgado, que es la expresion del
héroe colgado cabeza abajo.

Una de las caracteristicas de la ficcion
para Lubomir Dolezel (1997) es que se
vincula con mundos posibles que trascienden
la imitacién del mundo real y aunque no
excluye los mundos ficcionales analogos al
mundo real, incluiria mundos fantasticos
apartados o contradictorios con la realidad.

No existiria desde la perspectiva de
Dolezel una justificacion para una doble
semantica de la ficcionalidad, una para las
ficciones de tipo realista y otra para las
ficciones que tienen un caracter fantastico.

Leibniz presuponia que los mundos
posibles tendrian una existencia trascendental
y el escritor a través de la imaginacion o
el azar como en El castillo de los destinos
cruzados a través de las cartas del tarot,
tendrian acceso a esos mundos de una manera
similar al cientifico que explora micromundos
invisibles a través del microscopio.

Una de las caracteristicas de la ficcion
es que se vincula con mundos posibles que
trascenderian la imitacion del mundo real y
aunque no excluye los mundos ficcionales con
analogias con la realidad, incluiria mundos
fantésticos contradictorios (Dolezel, 1997,
p-80).

El mito se transformaria en un
mediador que permite la creacion de mundos
ficcionales, que se vinculan no s6lo con
una narracion extraordinaria, sino que
reflejan preocupaciones humanas especificas
que incluyen contradicciones entre los
deseos, motivaciones, situaciones, conflictos,
dilemas como sucede en Orlando, entre sus
obligaciones morales como guerrero y el
deseo por la mujer amada.

Revista (Gyfa Fueoa

La carta de La justicia implicaria un
equilibrio entre el ego y el inconsciente,
entre la racionalidad vy la irracionalidad y la
inclinacién hacia un lado u otro de la balanza,
puede traer como consecuencia resultados
opuestos.

El abandono del campo de batalla por
parte del guerrero y el viaje a través del bosque
del amor, tendria su expresion en la carta £/
colgado, que antecede al naipe numero XIII
que es La muerte.

La ultima carta, El colgado, es la
expresion de una vida en suspenso y de una
transicion que en el relato Historia de Orlando
loco de amor, oscila entre dos extremos,
la vida y la muerte; el naipe E/ colgado es
una carta relacionada con el sacrificio y la
abnegacion, cuyo resultado en la narracion es
un sacrificio inutil cuyo resultado es la muerte.

El relato Historia de Orlando loco de
amor se vincula con el siguiente texto de
El castillo de los destinos cruzados titulado
Historia de Astolfo en la luna, que es el
personaje quien logra recuperar la razéon de
Orlando.

El Rey Carlos llama a Astolfo a la mesa
y aparece en la lectura la carta de El Loco
que se relaciona con la pérdida de la razén
de Orlando, quien poseido, corre por los
bosques cubiertos de plumas de pajaro y sélo
responde al canto de las aves; la carta de Los
enamorados también establece relacion con la
locura de Orlando vinculada con las pasiones
desencadenadas por Eros. “Eros, Dios pagano,
que cuanto mas se reprime mas devastador es”
(Calvino, 1999, p.52).

La carta de EIl mundo se corresponde en
la lectura, con una ciudad fortificada asediada
por los sarracenos. Astolfo seria el encargado
de buscar el juicio perdido de Orlando y la
carta El ermitario, seria la expresion del mago
Merlin a quien se dirige Astolfo, para lograr
encontrar la razén perdida de Orlando.

La carta de El juicio indica la ascension
de Astolfo a la luna, que conserva en un
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deposito las historias no vividas y los
pensamientos que se desvanecen; El juicio
es una carta que significa renovacion,
renacimiento, regeneracion y un abandono
de las pasiones como sucedera con Orlando,
que le permitira recuperar la cordura.

El ascenso a la luna en la lectura se
representa en el arcano niumero VII, E/ carro,
que indica una superacion de adversidades y
Astolfo sera el encargado de iniciar un viaje,
que tendra como objetivo la recuperacion del
juicio perdido de Orlando.

Matteo Maria Boiardo escribira la
obra inconclusa Orlando enamorado, que es
la historia que narra el enamoramiento del
caballero Orlando de una hermosa mujer pagana
y realiza diferentes proezas para conseguir su
amor; Ludovico Ariosto continuara la obra
conocida como Orlando furioso, que es un
poema que hace referencia a la pérdida del
juicio del caballero, al conocer que su amada
Anggélica se ha casado con Medoro, un soldado
moro de quien se ha enamorado

En La taberna de los destinos
cruzados surgen las historias en un espacio
de semioscuridad, que permite percibir
a través de las velas algunos colores que
incluyen amarillos, azules y por intermedio
de la combinatoria de esas imagenes, existe
la posibilidad de contar nuevas historias.
“Nada combina con nada, y nos arrebatamos
las cartas de las manos y las desparramamos
sobre la mesa” (Calvino, 1999, p. 69).

El narrador no puede articular palabra
y es incapaz de percibir las voces de las
demas personas; las imagenes de las cartas
del tarot de Marsella, son el mecanismo para
narrar las historias que surgen del azar de la
combinacion de las cartas.

En Historia de un indeciso, uno de los
miembros del grupo selecciona una carta
y la primera es el caballero de copas cuyo
corcel es la representacion de la fuerza y de
la energia vital; lleva en la palma de la mano
una copa que se mantiene en equilibrio y
toma las riendas del caballo con la punta de
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los dedos, en una actitud vacilante, que se
transmite al caballo, que no apoya los cascos
sobre el suelo.

La carta nimero VI de Los enamorados
es una carta vinculada con el mito de Psique
y Eros; en el naipe aparece un hombre entre
dos mujeres, que se vincula a conflictos de
caracter sentimental, rivalidades amorosas,
que estan asociadas con la siguiente carta
de la lectura que es la nimero VII, EI carro,
representada por un carruaje impulsado por
dos caballos, uno blanco y uno negro.

La sucesiva carta es el dos de bastos,
que es un naipe que representa el equilibrio
y la equidad; sin embargo, también pudiese
tener una connotacion negativa o conflictiva,
al asociarse con un cruce de caminos y la
necesidad de tomar una decision acerca del
sendero a transitar.

La carta de la sota de oros esta
representada por un joven, quien sostiene en
su mano derecha una moneda de oro, que la
tira al aire para decidir entre dos opciones o
posibilidades, cara o cruz.

Las cartas de La luna, La torre y El
diablo, son expresion de la presencia de
conflictos y caos. El diablo no sélo es una
representacion de lo que divide, sino de una
energia vital aprisionada que puede irrumpir
en cualquier momento; cartas como el dos
de bastos que esta asociada a un cruce de
caminos o el dos de espada, representan una
carencia de accion, como consecuencia de la
duda, vinculada con la necesidad de tomar
una decision, que seria una expresion de la
polisemia o la diversidad de significados de
las otras cartas asociadas a la lectura como el
arcano mayor El carro, cuyos corceles, uno
blanco y otro negro, se asocian a la necesidad
de una toma de decisiones entre dos o mas
posibilidades y en la carta Los enamorados,
también estara presente la incertidumbre y
la duda, representada en un joven quien se
encuentra entre dos mujeres. “A lo mejor hay
dos mujeres en su vida y él no sabe escoger”
(Calvino, 1999, p.72).

Revista (Gyfpa Nueoa
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En la lectura estan presentes dos cartas
que son la reina de espadas vinculada con
el poder, la sabiduria y la reina de copas
asociada con la firmeza y la seguridad; las
dos mujeres son expresion de dos caminos y
proyectos de vida diferentes, que incluyen la
via de las pasiones y otro sendero, que es el
de la sabiduria y el hombre indeciso tendra
que tomar una decision.

Estan presentes otras cartas que establecen
unarelacion con el futuro del joven y que incluyen
las cartas de La torre, El diablo 'y El ahorcado;
La torre representa cambios completos y
repentinos, adversidad, contrariedad. E/ diablo
establece un vinculo con La forre debido a que
se interpreta como la posibilidad futura de una
fatalidad y la carta £/ colgado es un preludio del
destino final del joven.

El relato Historia del bosque vengador
se relaciona con el caos, el desorden; orden
y desorden son el anverso y el reverso de
una moneda (Balandier, 1993, p.112). Lo
imaginario, lo simbolico, imponen su marca a
los lugares; en la literatura medieval y popular,
los sitios naturales son ocupados por seres
fantasticos, animales salvajes y el bosque
para el antropdlogo francés Georges Balandier
(1973), es concebido en el imaginario
colectivo como peligroso y poseedor de un
orden propio que establece distancia con el
humano.

El caos es un elemento dinamizador
en La historia del bosque vengador que esta
presente desde el inicio del relato, cuando
las cartas del tarot pareciesen escapar por
todos lados. Una de las cartas es la reina de
bastos, que es la representacion de una mujer
de rasgos campesinos, criada por un padre
quien vivia como un ermitafio en el bosque;
la mujer desde joven convive entre jabalies,
lobos y aprendid que el bosque era un espacio
donde los animales y demas elementos de
la naturaleza se desgarran continuamente
(Calvino; 1999, p.82).

La mujer criada en compaifia de las
bestias salvajes, percibe el trote de un caballo

Revista (Gyfa Fueoa

salvaje y espia a un caballero, oculta, detras
de unos matorrales; un asaltante cuelga al
caballero en una rama y le vacia los bolsillos.
La mujer ataca con un garrote representado
en el palo de bastos al salteador, suelta al
joven caballero quien permanecia colgado y
le ofrece una pdcima cuya preparacion solo
ella conoce.

La bebida era un afrodisiaco y la mujer
pierde su doncellez; la presencia de la carta
Los enamorados simboliza el amor de la
mujer por el caballero y es expresion de un
conflicto entre un amor sagrado y uno profano.
El joven estaba casado, que se relaciona
con la imagen representada en la carta Los
enamorados, asociada a la presencia de un
joven entre dos mujeres.

La mujer le propone al joven caballero
quedarse en su compailia en el bosque, quien
se compromete a anular su matrimonio por
intermediacion de la maxima autoridad
religiosa que es el papa; la mujer en estado de
gestacion de unos mellizos es abandonada por
el caballero y experimenta dolores de parto
en la cercania de un arroyo, quien decide
posteriormente reclamar los derechos de los
hijos ante el emperador, padre del joven.

El relato culmina con dos cartas, E/
Jjuicio y La torre, que son expresion de un
nuevo orden, caracterizado por la expulsion de
los seres humanos de sus antiguos territorios y
la sustitucion por maquinas y computadoras.

La carta de El juicio y el angel que
identifica a la imagen del naipe, se relaciona
con el siguiente relato titulado Historia del
guerrero sobreviviente; la primera carta es el
caballero de bastos, asociada con un individuo
impetuoso, quien actiia con rapidez y decision.

El caballero en el campo de batalla
observa la presencia de otro caballero que es
representado en la lectura con el caballero de
espadas, vestido con una armadura y montado
en un caballo que galopa; el caballero sostiene
la espada con la mano izquierda, evidencia de
que se trata de un adversario terrible.
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La carta el dos de espadas es una sefial
de un duelo entre dos caballeros y la carta de
El juicio que muestra a un angel que toca una
trompeta como una sefial de alarma, se asocia
en el relato con la necesidad de acudir en
ayuda de su soberano; el caballero se interna
en el bosque y se produce una transicion
a un campo raso donde yace una multitud
devastada asociada con la carta nimero XIII,
La muerte, que seria consecuencia de una
terrible derrota sufrida por el ejército imperial.

La carta El loco, se asocia en el relato con
un individuo quien viste harapos, uno de los
sobrevivientes del campo de batalla; el caballero
decide no continuar la marcha, para evitar a los
chacales asociados a la carta La luna.

La carta El colgado que se representa
con la figura de un hombre colgado de su
pie izquierdo, se asocia con la captura del
caballero por un regimiento de guerreras,
quien es abandonado a su suerte, debido a
la suposicion de estar muerto y es socorrido
por un individuo solitario asociado a la carta
IX, El ermitario, que es un monje, un eremita,
quien camina con un farol en su mano derecha
que simboliza la busqueda de la verdad y del
verdadero camino para no extraviarse.

En Historia del reino de los vampiros,
las copas se perciben como urnas y sarcofagos,
las espadas resuenan metalicas, los oros
centellean como fuegos fatuos y una nube deja
al descubierto a la luna que incentiva el aullido
de chacales que escarban en los bordes de las
tumbas. Aparecen dos personajes, el rey de
espadas y el loco que en el relato se vincula
con un rey y un bufén o enano de la corte;
el bufon conduce al rey a un bosque espeso,
donde se encuentran fosas rectangulares
asociadas a la carta namero XIII, La muerte.
“-Pero ;adonde me has traido, loco? jEsto es
un cementerio! Y el bufon, sefialando la fauna
invertebrada que pace en la tumbas. -jAqui
reina un soberano mas poderoso que tu: Su
majestad el Gusano!”(Calvino, 1999, p. 98).

La carta La papisa se asocia con la
consorte del rey, quien se dedica a las artes
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de la hechiceria quien en el borde de una
fosa, unge la tierra con sus filtros; la carta el
dos de bastos y El colgado se relaciona con
un cuerpo que es extraido de una fosa y que
tiene semejanza con el rey.

La carta de La torre y El colgado se
relacionan segiin el narrador, con el suceso
atroz de una mujer que se precipita desde
la altura y quien antes de estrellarse contra
el suelo, queda enganchada en un tendido
eléctrico, para quedar colgada de cabeza como
el naipe; se alza un tumulto de personas que
acusan al rey del asesinato de la reina. “jEl
rey es un vampiro! jCapturémoslo” (Calvino,
1999, p. 104).

En Dos historias en las que se busca
para perderse, los parroquianos tratan de
extraer historias de un mosaico de cartas. El
naipe el rey de oros se asocia con un sefior
anciano de barba blanca, mirada penetrante,
quien meditabundo reflexiona sobre el
significado de las cartas; la presencia de dos
cartas que incluyen un palo de copas y un
palo de oros lo vinculan con un alquimista y
coloca las cartas a manera de un cuadrado, que
permite la lectura de las cartas de arriba abajo,
de izquierda a derecha o viceversa.

Otro caballero que aparece en la lectura
es el rey de espadas y el elemento en comun
entre ambos personajes es el as de copas que
puede contener la piedra filosofal o el talisman
custodiado por el rey pescador y ambos
personajes estan en la bisqueda de resolver
el dilema si el as de copas es al mismo tiempo
la expresion de una gran obra alquimica o la
busqueda del santo grial.

La historia de Fausto en la lectura se
relaciona con el as de oros que representa
a un globo terraqueo transformado en una
esfera de oro macizo; el arcano nimero X VII,
La estrella, se vincula con los astros, que en
el firmamento guia los pasos de los seres
humanos y que también se asocia al destino de
Parsifal; el joven criado por su madre, quien
llega a la corte de Arturo y busca el santo grial.
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Fausto y Parsifal tratan de encontrar
su itinerario; Fausto es de la opinion que el
mundo no existe, Parsifal considera que el
nucleo del mundo esta vacio y el principio
de lo que mueve el universo es el espacio de
la nada.

En Ahora cuento lo mio, Italo Calvino se
transforma en un personaje de su propia obra
y aparece representado con el rey de bastos,
quien sostiene un instrumento puntiagudo
similar a una pluma estilografica o a un lapiz
bien afilado y su tamafio desproporcionado,
se asocia con la importancia del instrumento
de escritura.

La carta del dos de oros que aparece
en la lectura se relaciona con el cambio y
la transmutacion de la palabra. “La letra
esta siempre preparada desde dentro y para
adornarse con las flores de lo sublime”
(Calvino, 1999, p. 116).

La carta El mago, el prestidigitador, es
representacion del adivino, del ilusionista,
quien mueve su varita de una manera similar
a la pluma del escritor; E/ mago anuncia
en el siguiente relato Tres historias de
locura y destruccion, que una compania de
saltimbanquis o actores ambulantes, han
llegado a la corte para enfrentar a los reyes
con sus culpas.

Italo Calvino (1995) en Visibilidad
perteneciente a Seis propuestas para el
proximo milenio, al reflexionar sobre E/
castillo de los destinos cruzados, considera
que se trata de una iconologia fantastica que
surge de la interpretacion de las cartas del
tarot.

Calvino (1995) enfatiza que son
diversos los elementos que forman parte
de la investigacion literaria que incluyen
la observacion literaria del mundo real, la
presencia de un mundo figurativo que es
transmitido por la cultura y un proceso de
abstraccion de esa compleja experiencia.

El escritor mediante una diversidad
de operaciones creativas en lo infinito

Revista (G e Hweoa

de su imaginacion y desde su imaginario
individual, tendria la capacidad de trascender
y superar los limites de una cantidad finita
de informacion con la incorporacion de una
nueva metodologia no necesariamente literaria
como las cartas del tarot, que permitiria a
través de una combinatoria asociada al azar,
la narracion de una diversidad de historias.

Italo Calvino (1995) propone lo que
denomina hipernovela y entre los ejemplos
incluye su obra Si una noche de invierno un
vigjero'y esa multiplicidad potencial, también
estara presente en E/ castillo de los destinos
cruzados caracterizado por una multiplicacion
de las narraciones por intermediacion de lo
iconico y el azar.

Calvino utilizara en El castillo de los
destinos cruzados las cartas del tarot como un
codigo narrativo en la creacion y narracion de
historias por intermedio de la combinacion de
elementos predeterminados y la posibilidad
de una diversidad de combinaciones,
transmutaciones , permutaciones, que
permitira la narracion de historias y nuevas
potencialidades narrativas.

Referencias bibliograficas:

Bergman, Klaus. (1996). Tarot. Madrid-
Espana. M.E. Editores.

Calvino, Italo. (2005). Seis propuestas para
el proximo milenio. Segunda edicion.
Madrid-Espana: Editorial Siruela.

Calvino, Italo. (1999). El castillo de los
destinos cruzados. Madrid-Espaiia.
Ediciones Siruela.

Dolezel, Lubomir. (1997).Mimesis y mundos
posibles. En: Teorias de la ficcion literaria.
Compilacion por Antonio Garrido
Dominguez. Madrid-Espafia. Arco/Libros.

Macho Stadler, Marta. (2016). Oulipo: un viaje
desde las matematicas a la literatura.
Tropelias. Revista de Teoria
y Literatura Comparada. N°
25, pp. 129-148.

Salas, Emilio. (1992). El gran libro del
tarot. Barcelona-Espafia. Ediciones
Robinbook.
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Sanchez, Elizabeth. (2000). Calvino, Italo.
Voluntad e ironia. México-México.
Fondo de Cultura Econdmica.

Semetsky, Inna. (2009). The magician in
the world: becomin, creativity, and

transversal communication. Zygon.
N° 44, pp. 323-345.

Semetsky, Inna. (2010a). Information and
signs: The languaje of images.
Entropy. N° 12, pp. 528-553.

Semetsky, Inna. (2010b). Interpreting the signs
of the times: Beyond Jung. Social
Semiotics. N° 20(2), pp. 103-120

Semetsky Inna. (2013). The edusemiotic of
images. essays on the art- science of

tarot. Rotterdam-Paises Bajos: Sense
Publishers.
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NORMAS (Gifpe K ueoa PARA EDICION DE TRABAJOS

Basadas en la American Psychological Association (2001). (5ta edicion)

CRITERIOS PARA LOS AUTORES:

1.

10.

I1.

12.

La Revista recibe trabajos SOLO EN FORMATO DIGITAL durante todo el afio,
enviandolos a la siguiente direccion: revistacifranueva@gmail.com

La orientacion de los trabajos permanece en la linea de temas relacionados con
el lenguaje y el pensamiento, la literatura, la lingiiistica, el arte, la poética y areas
conexas. En esta nueva etapa, se abre a las reflexiones sobre la cultura y la sociedad,
el hombre y la historia; asi como también, la mirada sobre Trujillo y todos aquellos
valores subyacentes a quienes conviven en esta region venezolana.

. Los Estudios, Ensayos y Articulos a presentar deben ser inéditos, en el cuido de no

estar en ningun otro proceso de arbitraje o publicacion.

. LaRevistano se hace responsable de las ideas y opiniones contenidas en los trabajos,

siendo responsabilidad plena del Autor.

. Los Estudios y Ensayos poseeran una extension total de hasta veinticinco (25)

paginas y, los Articulos, hasta quince (15) paginas. Las Notas y Resefias hasta diez
(10) paginas.

. Los trabajos deben tener el siguiente formato digital:

6.1. Procesador de Texto Word (2003 en adelante).

6.2. Tamaiio del papel: Carta.

6.3. Margenes: Izquierdo, Superior, Derecho e Inferior (3 cm).
6.4. Tipo de fuente: Times New Roman.

6.5. Tamaiio de fuente: 12 para titulos y parrafos, las citas fuera de
parrafo en tamafio 11).

6.6. Interlineado para el texto: 1,5.

6.7. Interlineado para citas fuera de texto de mas de cuatro (4) lineas:
Sencillo.

. El titulo debe ir centrado y en mayusculas, en negrita, tanto en inglés como en

espanol (Ver Ejemplo).

Debajo del titulo -centrado-, a dos (2) espacios, APELLIDOS y Nombres del
Autor.

A un (1) espacio, centrado, la institucion a la que pertenece (Ver Ejemplo).
A un y medio (1 2 ) espacio, solamente la direccion de correo electronico (Ver
Ejemplo).

Seguido de la direccion electronica, a un (1) espacio, se ubicarda el RESUMEN
en espaifiol (hasta 200 palabras), acompafiado del ABSTRACT en inglés y un
RESUMEN en otra lengua de preferencia y dominio del Autor (Ver Ejemplo).

Posterior a cada resumen, debe indicarse hasta cinco (5) palabras clave (Ver
Ejemplo).
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13.

14.

15.

16.

17.

18.

Ejemplo:
TITULO CENTRADO Y EN NEGRITA
TITULO CENTRADO Y EN NEGRITA EN INGLES

BRICENO-IRAGORRY, Mario
Universidad de Los Andes

cifranueva@ula.ve

RESUMEN

En espafiol, hasta doscientas (200) palabras.
Palabras clave: hasta cinco (5).

ABSTRACT
In english.
Key words.
RESUME
Dans la langue de son choix.
Mots-clé.

Los trabajos pueden tener todas las divisiones posibles que el Autor contemple. En
este caso, los titulos y subtitulos s6lo se marcan en negrita y con nimeros arabigos
(si se desea).

Los epigrafes deben colocarse después de los titulos y subtitulos a margen derecho,
seguidos del Nombre y Apellido del Autor a un espacio de la cita; asi:

El territorio que actualmente denominamos Latinoamérica ha sido
escenario de diversos encuentros y desencuentros culturales.
Carlos Huaman

Las palabras en otros idiomas al espaiiol, los términos de un posible metalenguaje
y las palabras o enunciados que deseen resaltarse, se colocaran en cursiva.

Al aclarar el significado de una palabra, se usara comilla simple. (Ej. Etimologicamente,
homo significa ‘hombre”’).

A las citas se les dard el siguiente tratamiento:

18.1. Cuando la cita no excede de tres (3) lineas, va en el parrafo y la referencia al
autor se hara asi: “En Heidegger, el tiempo originario, es decir, la temporalidad, es
un fendmeno unitario que constituye la unidad del Ser-ahi” (Rodriguez, 2006, p.55).
Si la cita abarca varias paginas de la obra, asi: (Rodriguez, 2006, p.p. 55-60).

18.2. Cuando sucede la parafrasis, se coloca asi: (cfr. Rodriguez, 2006).

18.3. Cuando se menciona al autor, se escribira el primer apellido y el afio entre
paréntesis: Segiin Rodriguez (2006) continua el texto...

18.4. Si la obra citada posee dos (2) autores, deben aparecer los dos (2) apellidos
en cada referencia.
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19.

20.

21.

22.

18.5. Al ser mas de tres (3) autores, se citan todos la primera vez que ocurre la
referencia en el texto (Araujo, Artigas, Tineo, 2011); en citas posteriores, se escribe
el apellido del primer autor, mas la frase “et.al.” (Araujo, et. al., 2011).

18.6. Si se citan dos (2) o mas obras en la misma referencia, se escriben los apellidos
y respectivos afios de publicacion separados por un punto y coma dentro de un
mismo paréntesis (Villegas, 2002; Barreto, 2004; Baptista, 2009).

18.7. En el caso de las citas con mas de cuatro (4) lineas, debe aparecer fuera del
parrafo, con sangria de tres tabulaciones estandar a la izquierda, en el margen derecho
sin sangria, sin comillas, espacio simple, en forma de bloque, y la referencia al autor;
asi:

Lo anterior no es el Ginico testimonio a favor de la tesis de Heidegger. Se pueden
mostrar textos con los cuales atestiguarla de distinta manera. Consideremos por
ejemplo la ontologia platdnica, decisiva para el estudio de toda la metafisica
occidental. En la parte final del didlogo <<Cratilo>>, Socrates se plantea el
problema de qué ocurriria si las ideas, si lo bello en si se encontrara en un flujo
continuo. En ese caso no se podria nombrar algo, porque cuando uno tratara de
nombrarlo desapareceria. (Rodriguez, 2006, p.27)

Las notas se haran al final de la pagina y sélo se usaran para aclarar, comentar o
detallar algin punto que no sera desarrollado en el cuerpo del trabajo.

Los pie de pagina irdn sefialados en superindice, sin paréntesis, antes de la puntuacion
correspondiente. Ejemplo: “Hecha la aclaratoria anterior!,...”

Si van inluidas imagenes, graficos, tablas o cuadros, deben estar en el cuerpo del
trabajo en formato TIFF y con una resolucion entre 200 y 300 dpi). Asi mismo las
tablas deben estar enumeradas y sefialar su fuente. Todas las imagenes, graficos,
tablas o cuadros, deben estar en escala de grises, ya que poseen una mejor definicion
y calidad).

Las referencias bibliograficas y electronicas se presentaran en orden alfabético segun
Apellido de los autores, asi:

Un autor:

Rodriguez, A. (2000). Verdad y sentimiento en Ser y Tiempo de Martin Heidegger.
Meérida-Venezuela. Universidad de Los Andes.

Dos autores:

Barriga,F.yHemandez, G.(1998).Estrategiasdocentesparaunaprendizaje
significativo. México-México. Mc Graw Hill.

Revistas:

Lucia Megias, Jos¢ Manuel.2008. Enredando con el teatro espaniol de los siglos
de oro en la web: de los materiales actuales a las plataformas de edicion.
Revista de la Asociacion Espafiola de Semiotica. N° 17, p.85-129.

Electronicas:

Gutierrez Valencia, Ariel.2006. E-reading, la nueva revolucion de la lectura: del texto
impreso al ciber-texto. Revista Digital Universitaria 7 [en linea]. Disponible
en http://www.revista.unam.mx/vol.7/num5.pdf [Consulta  05/07/2008].
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23.

24.

Si el autor posee varias obras en un mismo afio, cifrarlas empezando por la letra
“a”; ejemplo: (Villegas, 1977a), (Villegas, 1977b) En las referencias bibliograficas
debe coincidir la sistematizacion de las citas.

Si desea consultar algiin otro detalle o informacion de interés, se dispone de todos los
Numeros Publicados de la Revista en el Repositorio Institucional de la Universidad
de Los Andes (ULA), Venezuela, a través de la siguiente direccion: www.saber.ula.
ve/cifranueva/

CRITERIOS DE ARBITRAJE:

120

1.

Los artlculos presentados ante el Comité Editorial de la Revista “(G¢/re

N uesa” para su publicacion, seran sometidos al arbitraje de acuerdo al siguiente

procedimiento:

El Comité Editorial al recibir los articulos, comprobara que estos se adapten a las
areas tematicas de la revista.

Se hara la evaluacion para determinar si cumple con las Normas para la edicion de
los trabajos.

Posteriormente se someten a la revision de los arbitros externos (sistema doble
ciego) quienes seran seleccionados de acuerdo a su especialidad, los cuales deben
evaluar los trabajos atendiendo a los criterios de originalidad, pertenencia, y aportes
cientificos y académicos. Los evaluadores tendran treinta dias (30) habiles para su
veredicto.

Cada arbitro emitira su juicio sobre la publicacion o no del trabajo.

Dicho resultado se notificard por escrito al autor/autora (s) por parte de los editores
de la revista.

En caso de ser aceptado se le comunicara fecha de aceptacion y publicacion.

En el caso de que los arbitros hayan considerado que el trabajo necesita correcciones,
ya sea de contenido, o de forma, el autor/autora (s) tiene un maximo de quince (15)
dias habiles para realizar y presentar de nuevo el articulo ante el Comité Editorial
con las correcciones incorporadas.

En caso de rechazo, se le comunicara al autor/autora (s) tal decision, la cual es
inapelable.
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(Cifpa N ueoa GUIDELINES FOR EDITING WORKS
Based on the American Psychological Association. (2001). (Sth Edition)

CRITERIA FOR AUTHORS:

L.

The Journal receives works only in digital format throughout the year, by sending
them to the following e-mail address: revistacifranueva@gmail.com

. The orientation of works remains in line with issues related to language and thought,

literature, linguistics, art, poetry and related areas. In this new stage, the Journal opens
to reflections on culture and society, man and history, as well as on Trujillo’s glance
and all the values underlying to those who coexist in this Venezuelan region.

Studies, Essays and Articles to be submitted must be unpublished, in the care of not
being in any else process of arbitration or publication.

The Journal is not responsible for the views and opinions expressed in the works,
being full responsibility of the author.

Studies and Essays have up to a total length of twenty-five (25) pages and the
Articles, up to fifteen (15) pages. Reviews and Notes up to ten (10) pages.

Papers should be formatted digitally:
6.1. Word processor (2003 onwards).
6.2. Paper Size: Letter.
6.3. Margins: Left, Top, Right and Bottom (3 cm).
6.4. Font type: Times New Roman.
6.5. Font size 12 for headings and paragraphs, quotes outside a paragraph
in 11,
6.6. Spacing for text: 1.5.
6.7. Spacing out text dating more than four (4) lines: Simple.

. The title should be centered and all caps, bold, in both English and Spanish (see

example).

8. Below the title -centered-, at two (2) spaces, Surname and Name of the author.

9. At one (1) space, centered, the institution to which the author belongs (see

10.
11.

12.

example).
At one and a half (1 '%) space, only the e-mail address (see example).

After the e-mail, at one (1) space, will be located the Summary in Spanish (up to
200 words), accompanied by an abstract in English and another language Summary
of the preference and mastery of the Author (see example).

Following each summary, indicate up to five (5) key words (see example).
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13. Example:

TITLE IN BOLD AND CENTERED
TITLE IN BOLD AND CENTERED IN ENGLISH

BRICENO-IRAGORRY, Mario
Universidad de Los Andes

cifranueva@ula.ve

RESUMEN

En espafiol, hasta doscientas (200) palabras.
Palabras clave: hasta cinco (5).

ABSTRACT

In English.
Key words.

RESUME

Dans la langue de son choix.
Mots-clé.

14. The works can have all possible splits contemplated by Author. In this case, only
the titles and subtitles marked in bold and with Arabic numbers (if desired).

15. The headings should be placed after the titles and subtitles to left margin, followed
by the name and surname of the Author at one space of the statement, as follows:

El territorio que actualmente denominamos Latinoamérica ha sido
escenario de diversos encuentros y desencuentros culturales.

Carlos Huaman

16. Words in languages other than Spanish, the terms of a possible metalanguage and
words or statements wishing to be highlighted, will be placed in italics.

17. For clarifying the meaning of a word is used a single quotation mark. (Ex.
Etymologically, somo means ‘man’).

18. To any quotation will be given the following treatment:

18.1. If the quotation does not exceed three (3) lines, it goes in the paragraph and
the reference to the author is made as follows: “En Heldegger el tiempo originario,
es decir, la temporalidad, es un fendmeno unitario que constituye la unidad del Ser-
ahi” (Rodriguez, 2006, p.55). If the appointment spans multiple pages of the book,
thus: (Rodriguez, 2006, p.p. 55-60).

18.2. When paraphrase happens, it is placed as follows: (cfr. Rodriguez, 2006).

18.3. When the author is mentioned, his first name and year must be written in
parenthesis: By Rodriguez (2006) text continues...

18.4. If the work cited has two (2) authors should appear the two (2) surnames in
each reference.

122 Revista ( g;ﬁa W ueva
Enero-. .Iumo 2026,N°53
Nueva Etapa



19.

20.

21.

22.

18.5. When more than three (3) authors, cite all of them the first time the reference
occurs in the text (Araujo, Artigas, Tineo, 2011), in further citations, write the first
author plus the phrase “et. al. “(Araujo, et. al., 2011).

18.6. When cite two (2) or more works in the same reference, write the names and
respective publication dates separated by a semicolon in a parenthesis (Villegas,
2002; Barreto, 2004; Baptista, 2009).

18.7. For quotations with more than four (4) lines, must appear outside of the
paragraph indented three tabs at the standard left, no indent at the right margin,
without quotation marks, single space, in block form, and reference to the author
as follows:

Lo anterior no es el Ginico testimonio a favor de la tesis de Heidegger. Se pueden
mostrar textos con los cuales atestiguarla de distinta manera. Consideremos por
ejemplo la ontologia platonica, decisiva para el estudio de toda la metafisica
occidental. En la parte final del didlogo <<Cratilo>>, Sdcrates se plantea el
problema de qué ocurriria si las ideas, si lo bello en si se encontrara en un flujo
continuo. En ese caso no se podria nombrar algo, porque cuando uno tratara de
nombrarlo desapareceria. (Rodriguez, 2006, p.27)

The notes have to be made at the end of the page and used only to clarify, comment
or detail some point that will not be developed in the body’s work.

Footnotes shall be marked in superscript without brackets, before the corresponding
annotation. Example: “Hecha la aclaratoria anterior!,...”.

If pictures, graphs, tables or pictures are included, they should be in the body’s work
in TIFF format with a resolution between 200 and 300 dpi. Likewise, tables should
be numbered and indicated its source. All images, graphics, tables or pictures must
be in grayscale, because they have better definition and quality.

Bibliographic and electronic references must be presented alphabetically by surname
of the authors, as follows:

One author:

Rodriguez, A. (2006). Verdad y sentimiento en Ser y Tiempo de
Martin Heidegger. Mérida-Venezuela. Universidad de Los Andes.

Two authors:

Barriga, F. y Hernandez, G. (1998). Estrategias docentes para un aprendizaje
significativo. México-México. Mc Graw Hill.

Magazines:

Lucia Megias, Jos¢ Manuel. 2008. Enredando con el teatro espariol de los siglos de
oro en la web: de los materiales actuales a las plataformas de edicion. Revista
de la Asociacion Espaiiola de Semiotica. N° 17, p.85-129.

Electronic journals:

Gutierrez Valencia, Ariel.2006. E-reading, la nueva revolucion de la lectura: del texto
impreso al ciber-texto. Revista Digital Universitaria 7 [en linea]. Disponible en

http://www.revista.unam.mx/vol.7/num3.pdf [ Consulta05/07/2008].
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23.

24.

If the author has several works in the same year, encrypt them starting with the letter
“a”, e.g., (Villegas, 1977a), (Villegas, 1977b). The references indicated must match
with the systematization of citations.

To consult any other detail or useful information, all the published issues of the
Journal are available at the Institutional Repository from the University of Los Andes
(ULA), Venezuela, through the following address: www.saber.ula.ve/cifranueva/.

CRITERIA FOR ARBITRATION:

124

Articles submitted to the Editorial Board of “ @/« ¥ «eoa” magazine for publication
shall comply with the following procedure:

Once items are received by The Editorial Committee, it will be verified that they
are adapted to the subject areas of the journal.

A determination will be made to evaluate compliance with the journal standards for
publishing.

Then, papers on evaluation will undergo external review of the referees (double
blind system) who will be selected according to their subject area. They will evaluate
the work based on the criteria of originality, relevance, and scientific and academic
contributions. Referees have thirty (30) business days to deliver a decision.

Each referee shall deliver its judgment on whether to publish the work.

This result shall be notified to the author / author (s) with a note written by the
journal’s editors.

In case of acceptance, it will be communicate to the author/authors the acceptance
and publication date.

In the event referees have considered that the work needs further correction, either in
content or form, the author / author (s) has a maximum of fifteen (15) business days
to make them and resubmit the article to the Editorial Board with the corrections
incorporated.

In case of refusal, this decision shall be communicated to the author / author (s),
which is final.
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PLANILLA PARA ARBITRAJE DE ARTICULOS

I. Articulo
Titulo:

IL. Criterios de Arbitraje

Excelente Bueno Aceptable Deficiente

Titulo

Originalidad

Resumen

Palabras clave

Redaccion

Metodologia

Aportes criticos

Actualizacion bibliografica

II. Resultado de la evaluacion:

Publicable ()
Publicable con modificaciones (Anexar sugerencias) ()
No publicable )

III. Arbitro:

Nombres: . Apellidos:
Institucion: . E-mail:
Fecha de Envio: . Fecha de Evaluacion:
Firma:
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CARTA DE CESION DE DERECHOS DE AUTOR

Trujillo, del

Comité Editorial

Revista “Cifha N ueoa”

Centro de Investigaciones Literarias y Lingiiisticas
”’Mario Bricefo-Iragorry”

Universidad de Los Andes-Trujillo, Venezuela
Presentes:

Asunto:
Cesion de Derecho de Autor

Por medio de la presente, les comunico que cedo a la Revista “Gyfe Fweoa” los
derechos exclusivos para la edicion del Articulo de mi autoria, titulado

para que sea
publicado y difundido, por los medios fisicos o electronicos que consideren conveniente.

Agradeciendo su atencion.

Firma del Autor
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CARTA DE ORIGINALIDAD

Trujillo, del

Comité Editorial

Revista “ Cyfa W aueoa”

Centro de Investigaciones Literarias y Lingiiistica
“Mario Briceno-Iragorry”

Universidad de Los Andes-Trujillo, Venezuela.
Presentes:

Asunto:
Carta de Originalidad

Por medio de la presente, certifico y doy fe de que el Articulo titulado
es de mi
completa autoria, y no ha sido presentado ni publicado en otras revistas cientificas nacionales ni
internacionales, asumiendo su originalidad. De lo contrario, responderé por las consecuencias
juridicas, penales y administrativas a que diera lugar.

Firma del Autor
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REVISTAS RECIBIDAS EN CANJE

CANJE INTERNACIONAL.

Revista ARISTAS. Revista de Estudios
e Investigaciones. Facultad de Humanidades.
Universidad Nacional de Mar del Plata. EUDEM.
Mar del Plata. Diaz Alberdi 2695. Argentina.

Revista Celehis. Revista del Centro de Letras
Hispanoamericanas. Universidad Nacional de Mar
del Plata. Centro de Letras Hispanoamericanas.
Editorial Martin Republica Argentina.

Cuadernos CILHA. Centro Interdisciplinario
de Literatura Hispanoamericana. Facultad de
Filosofia y Letras. Universidad Nacional de Cuyo.
Republica de Argentina.

Revista Cuadernos Hispanoamericanos.
Agencia Espafiola de Cooperacion Internacional.
Ministerio de Asuntos Exteriores y de Cooperacion,
accid. Ciudad Universitaria. Madrid- Espana.

Estudios Filolégicos. Universidad Austral
de Chile. Facultad de Filosofia y Humanidades.
Valdivia - Chile.

Revista de FILOLOGIA. Servicio de
Publicaciones. Universidad de La Laguna. Campus
Central 38200 — La Laguna — Tenerife. Teléfonos:
922319198. Espafia —Tenerife.

Revista Latinoamérica. Revista de Estudios
Latinoamericanos. Centro de Investigaciones
sobre América Latina y el Caribe. Universidad
Nacional Auténoma de México. Biblioteca “Simoén
Bolivar”, Torres Dos de Humanidades 2° piso. CD.
Universitaria. México, D.F.

Revista MAPOCHO. Ediciéon de la
Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos. Av.
Libertador Bernardo O’Higgins 651. Teléfonos:
(56-2) 3605407-3605335.

Revista SIGNA. Revista de la Asociacion
Espaiiola de Semiotica. Centro de Investigacion de
Semiotica Literaria, Teatral y Nuevas tecnologias.
Departamentos de Literatura Espafiola y Teoria
de la Literatura y Filologia Francesa. Universidad
Nacional de Educacion a Distancia. Facultad de
Filologia. Editorial UNED. Madrid.
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CANJE NACIONAL.

Revista ACADEMIA. Revista del Nucleo
“Rafael Rangel” de la Universidad de Los Andes-
Trujillo-Venezuela.

Revista AGORA. Revista del Centro
Regional de Investigacion Humanistica, Econémica
y Social (CRIHES). Trujillo. Universidad de Los
Andes, NURR. Trujillo-Venezuela.

Boletin Universitario de Letras. Centro
de Investigaciones Lingiiisticas y Literarias.
Universidad Catolica Andrés Bello. Urb. Montalban,
La Vega. Caracas.

Revista Contexto. Universidad de Los
Andes. Maestria en Literatura Latinoamericana y
del Caribe. Grupo de Investigacion en Literatura
Latinoamericana y del Caribe. San Cristobal.
Estado Tachira.

Revista Dialégica. Revista Multidisciplinaria.
UPEL- Maracay. Universidad Pedagogica
Experimental Libertador. Vicerrectorado de
Investigacion y Postgrado. Instituto Pedagdgico
“Rafael Alberto Escobar Lara”. Subdireccion de
Investigacion y Postgrado. Maracay-Venezuela.

Revista Entretemas Revista Venezolana
de Investigacion Educativa. El Macaro.
Universidad Experimental Libertador. Instituto
Pedagégico Rural “El Macaro”. Subdireccion de
Investigacion y Postgrado. Coordinacion General
de Investigacion.

Revista Estudios. Revista de Investigaciones
Literarias y Culturales. Departamento de Lenguay
Literatura (Coordinacion de Postgrado en Literatura.
Universidad Simon Bolivar). Caracas.

Revista Investigacion. Universidad
Pedagégica Experimental Libertador. Instituto
Pedagogico de Caracas. El Paraiso- Caracas.

Revista Lecturas y Relecturas. Universidad
de Los Andes. Facultad de Humanidades y
Educacion. Instituto de Investigaciones Literarias
“Gonzalo Picon Febres”. Primer Encuentro
de Investigadores de Literatura Venezolana y
Latinoamericana. Mérida- Venezuela.

Revista LETRAS. Instituto Venezolano de
Investigaciones Lingiiisticas y Literarias “Andrés
Bello”. UPEL- Instituto Pedagégico de Caracas.
El Paraiso — Caracas.
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Revista Lingua Americana. Revista de
Lingiiistica. Instituto de Investigaciones Literarias
y Lingiiisticas. Maracaibo. Universidad del Zulia.
Facultad de Humanidades y Educacion.

Revista de Literatura Hispanoamericana.
Universidad del Zulia. Instituto de Investigaciones
Literarias y Lingiiisticas. Facultad de Humanidades
y Educacion. Maracaibo.

Revista Nucleo. Escuela de Idiomas
Modernos. Facultad de Humanidades y
Educacion. Universidad Central de Venezuela.
Los Chaguaramos. Caracas.

Revista Orientacion y Consulta.
Universidad Pedagogica Experimental Libertador.
Vicerrectorado de Investigacion y Postgrado-
Instituto Pedagodgico “Rafael Alberto Escobar
Lara”. Subdireccion de Investigacion y Postgrado.
Maracay. Estado Aragua.

Revista Paradigma. Revista Semestral.
Universidad Pedagogica Experimental. Libertador.
Centro de Investigaciones Educacionales Paradigma
(CIEP). Instituto Pedagogico de Maracay. Maracay.
Estado Aragua.

Revista Voz y Escritura. Revista de Estudios
Literarios. Instituto de Investigaciones Literarias
“Gonzalo Picon Febres”. Maestria en Literatura
Iberoamericana. Universidad de Los Andes-
Meérida.

Revista :éj/hr KN ueoa
Enero-Junio 2026, N° 53

Nueva Etapa

129



(G ifpa N aweoa

Revista de Critica e Investigacion Literaria, Lingiiistica y Estudios Culturales
del Centro de Investigaciones Literarias y Lingiiisticas «Mario Bricefio-Iragorry»
http://www.saber.ula.ve/cifranueva/ revistacifranueva@gmail.com

SOLICITUD DE CANJE O SUSCRIPCION

El Centro de Investigaciones Literarias y Lingiiisticas “Mario Bricefio-Iragorry” establece
convenios para el intercambio formal de publicaciones cientificas y académicas con otras
instituciones interesadas. También se puede obtener nuestra revista a través de suscrip-
cion.

Canje: D Suscripcion: D

Nombre:

Direccion:

Ciudad:

Pais:

Teléfono:

E-Mail:

Institucion:

Procedimiento para Canje:

.- Una vez recibida la planilla, sera sometida a consideracion por el Comité Editorial de la
revista.

.- La decision tomada le serd comunicada a la institucion solicitante via correo electronico.

.- Una vez aceptado, se iniciara el envio de las publicaciones segun los periodos de publicacion
de la misma.

Procedimiento para Suscripcion:
.- El costo anual (2 nimeros) de la revista sera: Profesionales: Bs. 20,00 / Estudiantes: Bs.
10,00 / Exterior: USD. 10. Las modalidades de pago sera acordado entre las dos partes.

Direccion de Contacto: Revista Cifra Nueva. Centro de Investigaciones Literarias y Lin-
giiisticas “Mario Briceno-Iragorry”. Universidad de Los Andes, Casa de Carmona. Ave-
nida Isaias Medina Angarita, sector Carmona, 4° piso. Trujillo Estado Trujillo, Venezuela.
Correo electronico: cill@ula.ve / cifranueva@ula.ve; Telefax: 0272-2366182.
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